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মুদাকর : নেপালচত্দ্র ঘোষ 
শট াখলী ন্টার্স । «৭৬ কারবালা ট্যাস্ক লেন । কলকখ 1 


অতিলোৌকিক উপাদাঁন__ত্র, রোমান্স। 
অপরাধমূলক উপহ্যাঁস__ত্র গোয়েন্দা কাহিনী । 
অর্গানিক প্রট-_ দ্র. প্রট। 


আঙ্াজিিক্কা এও ক্হ্খা। £ সংস্কৃত সাহিত্যে গগ্চরচন। প্রধানত দুটি ভাগে 
বিভক্ত। এক আখ্যায়িকা, অপর কথা। আখ্যায়িক ছিল এঁতিহাঁসিক অথবা 
পুরাগত কাহিনী; আর কথা ছিল কল্পিত কাহিনী । আখ্যায়িকণ বড় গল্প, কথা 
ছোট গল্প । ভামহ তার “কাব্যালঙ্কার'-এ কথা ও আখ্যায়িকার পার্থক্য নির্দেশ 
করেছেন এভাবে 

প্রকৃতা নুকুলশ্রব্যশব্দার্থপদবৃত্তিন! ৷ / গছ্েন যুক্তোদাত্তারা সোচ্ছ,সাখ্যায়িকা মতা | 

বৃত্বমাখ্যায়তে তত্তাঁং নায়কেন শ্বচেষ্টিতম্‌। / বক্তুং চাপরহ্ভতং চ কালে ভাবার্থশংসি চ॥ 

ঝ্্ঘরভিপ্রায়কৃতৈঃ কথনৈঃ কৈশ্চিদক্কিতা | / কন্যাহরণসংগ্রামবিপ্রলস্তো দয়ান্থিতা | 

ন বক্তাপরবক্ত1ভ্যাং যুক্তা নোচ্ছ,সবত্যপি | / সংস্কৃতং সংস্কৃত চেষ্টাপভ্রংশভাক্‌ তথ] ॥ 

অগ্যৈঃ স্বচরিতং তন্তাং নায়কেন তু নোচাতে | | স্বগুণাবিষ্কৃতিং কুষাদভিজ্ঞাতঃ কথং জনঃ॥ 

'আখায়িকা” গছ্যে লেখা হবে, উচ্ছ্বাসে ( অধ্যাঞ়বিশেষ ) বিভক্ত ভবে, মাঝে! 
সুঝে বস্তু, বা অপরবক্তু, ছন্দে লেখা শ্লোক থাকবে, নায়ক ছ'বা স্বীয় অভিজ্ঞতার 
কাহিনী বণিত হবে এবং তাতে কন্ঠাহরণ, যুদ্ধ, বিরহাদির বর্ণনা থাকবে । 
আখ্যায়িকা” সংস্কতে রচিত হবে । আর “কথা'তে এসব প্রযৌজ) নয় । এতে 
বন্ত, বা অপরবক্তু ছন্দে লেখা শ্লোক থাকবে না, উচ্ছাসেও বিভক্ত হবে না। 
নায়ক ভিন্ন অন্য কেউ এর বক্তা হবেন । সংস্কৃত বা অপভ্রংশে রচিত হতে পারে। 
বাণভট্রের হর্ষ চরিত ও “কাদস্বরী' যথাক্রমে “আখ্যায়িকা' ও “কথাঃর দৃষ্টাস্তরূপে 
পরিগণিত হয়ে থাকে। হিন্দু-বৌদ্ব-জৈনধর্মের অন্তর্গত সংস্কৃত, পালি ও প্রাকত 
কথা-সাহিত্যে অমূল্য বৈভব সঞ্চিত আছে । 

নরেশচন্দ্র জান? 

ভসঞএওক্তিক উস্পন্চাঞ্ন £ বাংল] সাহিত্যে সম্প্রতিকালে একটি বিশেষ 
শ্রেণীর উপন্যাস নান1 লক্ষণ-স্বাতপ্তরে আঞ্চলিক নামে অভিহিত হচ্ছে । বিশ 
শতকের দ্বিতীয় দশকের প্রায় শেষদিকে শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের “কয়লাকুঠির 
দেশ-এ সঁওতাল-কোল-মুণ্ড প্রভৃতিদের এ দেশাঞ্চলের প্রভাব-পুষ্ট জীবনযাত্রার 


সাহিত্যকোষ-১ 


সাহিত্যকোষ : কথাসাহিত্য 


পরিচয়ে প্রথম এই ধারার স্থচনা। তারপর তারাশঙ্কর বন্ট্যপাধ্য।য়, মানিক 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সরোজকুমার রায়চৌধুরী, অগ্বৈত মল্লবর্মণ, সুবোধ ঘোষ, সমরেশ 
বন্থঃ প্রফুল্ল রায় প্রভৃতি ওপন্তাসিকদের কিছু কিছু উপন্তাস আঞ্চলিকতার 
লক্ষণাক্রান্ত হয়ে বিশিষ্টত:ল[ভ করেছে। অবশ্য বর্তষ্ণান শতকের দ্বিতীয়ার্ধের 
কিছু পরে ষাটের দশক থেকেই এই বিশেষ ধরনের উপন্তাসকে “আঞ্চলিক* 
নামে অভিহিত করার প্রবণতা দেখা দিয়েছে এবং এর সংজ্ঞার্থ ও বৈশিষ্টা 
নিরূপণের প্রচেষ্টা সেই থেকে সমালোচক-মহলে চলছে । পাশ্চাত্যেও যে এই 
জাতের উপন্তাপ রচিত না হয়েছে, এমন নয়। ত্খোনে উপন্যাসের নান। প্রকারের 
সধো 4409৮91 ০01 0176 13981 ০০101 বা “০৬৪1! ০01 076 5911,-এর কথা 
পাই এই অ্রেণীটিকেই 8৪1০091 ০৬০] (আঞ্চলিক উপন্য।স ) নামে কেউ 
কেউ আখাত করেছেন ।' অঞ্চল-বিশেষের রঙে রপ্িত বা বিশেষ অঞ্চলের 
মৃত্তিকার সঙ্গে আত্মিক যোগে যুক্ত মীনব-জীবনের কাহিনী-সম্বলিত এই ধরনের 
উপন্যাস সম্পর্কে সেখামে বলা হয়েছে যে এই শ্রেণীর পূর্ববতী উপন্যাসে 
প্রেক্ষাপটের স্থান ছিল পশ্চাতে । কিন্ত ন্যাচ(রালিজম্‌ বা অতিবাস্তববাদের প্রবল 
প্রভাবে এ পটভূষিকা স্থানলাভ করেছে উপন্যাসের একেবারে সন্মখভগে। 
আর উপন্তাশের চরিত্রগুলি সম্মুথস্থিত এ প্রাতিবেশেরই হয়ে উঠেছে সম্তান- 
সম্ভতি (**0)৩ 91728016619 (11910095159 816 %1০৬/০৫ 859 (110 0169. 
(0165 ০01 11)011 21711010110”) | এখানে যে প্রতিবেশ স্থান পায়, তা মহ হষ্ট 
অর্থনৈতিক নিয়মকান্ননের ফল নয়, এ পরিমগ্ডল সভ্য-মাস্ষ-অধ্যুষিত অঞ্চল থেকে 
কিছু দূরবর্তী শু, অনুর্বর অথবা! জীবিকার পক্ষে অতিশয় কষ্টসাধ্য আদিম জন- 
গোষ্্রীর অঞ্চল। 

“আঞ্চলিক উপন্তাঁসঃ নামেই বোনা যাঁধ, এ ভুল কোঁন অঞ্চলবিশেষের 
মানব-জীবনাশ্রয়ী এক বিশিষ্ট ব্বাদেৰ উপন্তাস। এ অঞ্চলের সবাত্মক প্রভাবে 
সেখানকার মানব-জীবনও বিশিষ্ট । সেই অঞ্চলের বিশিষ্ট ভৃ-সংস্থান। জলবায়ু, 
প্রাকাতিক পরিবেশ, মৃক্তিকা-_সেখানকার অধিবাীদের জীবনকে নানাভাবে 
নিয়ন্ত্রিত করে । তাই সে-ঞ্চলের মানুষের ধহিক গঠন, ভাষার উচ্চারণ, কথা 
বলার ভঙ্গি, জীবনযাত্রা, আচাবর-ব্যবহার, সামাজিক রীতিনীতি, আশা-বিশ্বাস- 
সংস্কার, বাংলা-ভাষাভাষী অদ্য।ন্য অঞ্চলের মানুষদের থেকে স্ব!তন্ত্রা অর্জন কবে। 
বিশেষ করে এ অঞ্চলের নিয় শ্রেণীর গোঠীবদ্ধ কৌম-সমাজে এ প্রভাব যতখানি 


৭ 


+ আখঞ্চলিক উপপগ্যাস 


আত্মিক হয়, সেই অঞ্চলে বসবাসকারী শিষ্টজনের মধ্যে ততখানি অন্তরঙ্গ হয় 
না। এ অঞ্চল যদি পর্বতসংকূল, নদী-প্রধান, কুক্ষ-শুদ্-অতর্বর হয় তাহলে 
সেখানকার মান্ুষদের মধো কষ্টপহিষ্ণতী, শ্রশ্ন-দক্ষতা এবং দুঃসাহস অধিকমাত্রায় 
দেখা যাঁয়। একই অঞ্চলের শিষ্টজনের1! সভামান্থুষদের সংস্পর্শে কিংব। নিজ নিজ 
পারিবারিক স্বসংস্কৃত ইতিহ্োর প্রতি অবিচল 'ান্ছুগত্যে [পুরোপুরি এ অঞ্চলের 
প্রাকৃতিক পরিবেশের সঙ্গে একাত্ম হয়ে যান না1। ব্যক্তিস্বাঁতন্ত্রয তাঁদের এ 
সর্বাত্মক প্রভীৰ থেকে অনেকখানি মুক্ত রাখে। তাই নিয়শ্রেণীর গোগ্ীচেতনা মুখ্য 
মানবসমাঁজেই আঞ্চলিকতার লক্ষণ সার্কভাবে প্রতিফলিত হয়। ইংবেজি 
সাহিতো এমিলি ব্রন্টের উদারিং হাইটস+ এবং হাঁডির বেশ কিছু উপন্তাস 
আঞ্চলিক উপন্যাস হিসেবে সার্থক । হাঁক্তির ওয়েসেক৷ উপন্থামগ্তলিতে অর্থাৎ 
07127" 1116 07627199007 2726, 1507 £10177 172 142227776 0707) 27৫ 
136164771 ০07 1716 .১01776 প্রভৃতিতে প্রকতি। ও মান্তষের সম্পর্ক অত্যন্থ নিবিড়, 
যুক্তি-ভর্কের উধ্বে গোঠীচেতনার স্থত্রে কেমন বৃহন্ঞয়। জনহীল প্রাতৃর ও স্তব্ধ 
বনভূষির প্রতি এখানকার মান্ষের কী আশ্চর্য আকর্ষণ ! অদৃশ্য দৈব গুভাবে 
মীনষের জীবনের ছন্দ এখানে স্থিরীকৃত | পাহাড়ের মতোই এখানকার মানষ 
যেন অচল, প্রান্তরের মতোই চেতনাহীন। 

তাই সার্ক আঞ্চলিক উপন্থাসের সংজ্ঞা দেওয়া খুবই কঠিন । তথাঁপি 
একটা সংজ্ঞা না দিলেও চলে না। এব সংজ্ঞা এবং মূল কতকগুলি লক্ষণ 
এইভাবে স্ুত্রাকারে নির্দেশ কব] যায় 1 কোন গুপন্টাসিক ঘখন কোন বিশেষ 
দেশাঞ্চলের মানুষের জীবনযাত্রা, আচার-ব্যবহ।র, রীতিনীতি, সমাজ-প্রেক্ষিত 
ও প্রাকৃতিক পরিবেশকে এমনভাবে তার রচনায় জপ দেন যাতে এ অঞ্চল যেন 
সেখানকার মানুষদের সঙ্গে অঞ্কর্দ আত্মিক যোগে একটি হ্তন্ত্র চবিত্র হয়ে 
ওঠে এবং সেখানকাঁব জনজীবনে তার সর্বাত্মক প্রভাবের মধা দিয়েও পর্বজনীন 
রণাবেদনে পৌষীয়--খনই তার রচনাকে আঞ্চলিক উপচ্ঠাস' বল। যেতে পারে। ৃ 
স্থক্রাকারে এর লক্ষণপ্চলি এইরূপ : ১. এই উপন্যান বিশেষ একটি স্বাত্থাযুক্ত 
ভূখগ্ডকে মুখ্যরূপে আশ্রয় করবে । ২* এই ভূখণ্ড এ অঞ্চলের বিশেষ একটি 
সম্প্রদায় বা জনজীবনে সর্বাত্মক প্রভাব বিস্তার করে তার বৈশিষ্ট্য ও রঙে তাদের" 
অনুরঞ্রিত করবে। ৩" এই ভূখণ্ড এ জনজীবনের সঙ্গে আত্মিক যোগে যুক্ত হয়েও 
একটি স্বতন্ত্র চরিজরজপে দেখা দেবে । ৪. এ জনসমাজ গোষ্ঠীবদ্ধ, শিক্ষার্দীক্ষা- 
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বঞজিত, সরল, নানারূপ অপ্রাকৃত নংস্কারে বিশ্বামী ও নিষ়শ্রেণীর হবে। ৫ &' 
অঞ্চল উপগ্তাস থেকে বজিত হলে এর আঞ্চলিক আখা। সম্পূর্ণরূপে অর্থহীন 
হবে। ৬. এখানকার জনসমাজের সকল ক্রিয়াকর্ম, ধান-ধারণা, আশা-বিশ্বাসের 
মধ্যেও অঞ্চল-বিশেষের নিগুঢ প্রভাব ক্রিয়াশীল থাকবে । ৭ এর] বাংলা ভাষা- 
ভাষী হলেও এ ভূ-প্ররৃতির জলবামুর প্রভাবে এদের বাক্যন্ত্র বিশিষ্টতা লাভ 
করায় এদের ভাষায় এবং শব্দের উচ্চারণে স্বাতন্ত্ থাকবে । ৮* আঞ্চলিকতার 
সমস্ত লক্ষণ বহন করেও এবং অঞ্চলবিশেষের অভিনব স্বাদ পরিবেষণ করেও এই 
উপন্যাম একটি সবজনীন আবেদন হৃষ্টি করবে। এ জনগোষ্ঠীর সমত্ত বাহা- 
আচরণ-অনুষ্ঠঠন, সমস্ত বিশ্বান-সংক্কর' ও জীবনযাত্রার ভিন্নত। সত্বেও তাঁদের 
জীবনকাহিনী সহৃদয়-সামাজিকের চিত্তকে নাড়1 দেবে । তাদের কান্না ও প্রেম, 
জীবনঘুদ্ধে তাদের সৈনিককব্রত, অন্তায় ও অবিচারের বিরুদ্ধে তাদের ক্ষোভ ও 
প্রতিবাদের ভাষা-ভঙ্গি ভিন্ন হলেও জীবনের মৌল বৃত্তিরই তা বিচিত্র প্রকাশ। 
আর এই কারণেই তাদের সঙ্গে আমাদের একাত্মতা সম্ভব। সংস্কৃত অলংকার- 
শাস্ত্রে শৃঙ্গার, হাস্য, কর'ণ ইত্যাদি বিভিন্ন রস স্বাদবৈচিত্যের মধ্য দিয়েও যেমন 
পরিণামে সেই একই অখণ্ড ও অবিভাজ্য রসেরই অন্তর্গত, তেমনি এতিহ। পিক, 
মনস্তাত্বিক, আঞ্চলিক প্রভৃতি উপন্্যাসও শেষ পর্যন্ত সেই রস বা আত্মচৈতন্- 
আন্বাদনেরই রকমফের মাত্র । ৯. আঞ্চলিক উপন্তাম ধিনি রচন। করবেন তাকে 
সেই অঞ্চল সম্পর্কে বিশেষভাবে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে অবহিত হতে হবে 
এবং সেখানকার অধিবাসীদের সঙ্গে যদি তিনি মেলামেশার স্থযোগ পন, তবেই 
তার উপন্যাস সার্থকতালাভ করবে। সহ্ৃদয় পাঠক-পাঠিকাও যদি এইরূপ হন, 
তাহলে রসাবেদন যে আরে! গভীর হয়, এতে কোন সন্দেহ নেই! 

আঞ্চলিক উপন্যাসের এ সংজ্ঞা ও লক্গণগুলিকে ঘ্দি কতকট1 শিথিল- 
ভাবে প্রয়োগ করা যায় তাহলে ডিকেন্দ ও থ্যাকারের উপন্তাসে লগ্ডনের 
বস্তি ও অভিজাত সমাজের কথা, ব্রণ্টে-ভগিনীদ্বয়ের ইয়রকশায়ারের প্রাকৃতিক 
পরিবেশে মানব-জীবনের কাহিনী, কনবাডের সমুদ্র-জীবন ও হাঁডির এগ্ভন 
হীথ অঞ্চলের জীবনকথা সংবলিত উপন্যাস অঞ্চলিক আঁখা। পেতে পাবে । কিন্তু 
কঠোরভাবে প্রয়োগ করলে ব্রন্টে ও হাঁডি ছ'ড়া অন্যদের অনেক উপন্যাসই 
সার্থক নয়। 

বাংল৷ উপন্যাসের ক্ষেত্রে শৈলজানন্দ এই ধাঁরাঁটির সুচনা করলেও তীর, 
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“কয়লাকুঠির দেশ” ঠিক সার্থক আঞ্চলিক উপন্তাঁস নয়। প্রকৃতি এখানে প্রেক্ষাপটে 
থেকেও চরিক্রগুলির উপর সর্বাত্মক প্রভাব বিস্তার করতে পারেনি এবং স্বয়ং 
একটি চরিত্র হয়েও দেখা দেয়নি । এদিক থেকে তারাশঙ্করের "ান্ছলি বীকের 
উপকথা” একটি শ্রেষ্ঠ উপন্তাস। বীরভূমের একটি অঞ্চলের বিশিষ্ট প্ররূতি 
উপন্যাস-বণিত নিম্নশ্রেণীর কাহারদের জীবনে গভীর প্রভাব ফেলেছে । ব্যক্তি- 
বিশেষের নয়, হিন্দুধর্মের নিম্নবর্ণের এক সমাজের সংস্কৃতির কথাই এখানে মুখ্য । 
এখানকার সকল অধিবাঁসীই এক অদৃশ্ঠ দৈবশক্তির হাতের পুতুল মান্র। বনোস্সারি 
করালী সট'দ পাথী নস্থবালা কালাবৌ পরম প্রভৃতি চরিত্রকে নিয়ে আকাশচারী 
কালারুদ্র ও কর্তাবাবা ষদুচ্ছ খেলা করেছেন, আর এ বিশিষ্ট অঞ্চলের প্রকুতির 
প্রতীক চরিত্র হয়ে উঠেছে ভারা । প্রেক্ষাপট ও জনগোষ্টীর অন্তরঙ্গ যোগে 
উপন্যাসটি সার্থক । এতে একদিকে বনোয়ারির মধ্য দিয়ে প্রাচীন জনগোগির 
জীবনাদর্শ এবং অন্যদিকে করালীর মধা দিয়ে আধুনিক যুগ-প্রবৃত্তি উকি 
দিয়েছে। বীরভূমের রূঢ় কক্ষ প্রান্থরঃ ময়ুরাক্ষীর হড়পা বান, আখড়াই-এর দীঘির 
অন্ধকার, গৈরিক মৃত্তিকা, ছাতিফাটার মাঠ--প্রভৃতির কথা তারাঁশঙ্করের গল্প- 
উপন্যাসে থাকলেও সার্থক আঞ্চলিক উপন্যাসের দাবি বু উপন্যাসেরই নেই ।) 
মানিক বন্দেযাপাধ্যায়ের পিস্মানদীর মাঝি, সরোজকুমার রায়চৌধুবীর 
মযুরাক্ষী* “গৃহকপোতী+ ও “লোমলতা” অদ্বৈত মল্পবর্মণের “তিতাস একটি নদীর 
নাম? (চারটি খণ্ড), সমরেশ বস্থর গঞঙ্গ প্রফুল্ল রায়ের “পূর্বপার্বতী” ও 
“কেয়াপাতার নৌকা" (ছুই খণ্ড), স্থবোধ ঘোষের “শতকিয়া* প্রভৃতি কতকট! 
ব্যাপক অর্থে আঞ্চলিক উপগ্তাস। “পল্মানদীর মাঝি'তে সেখানকার মৎস্তজীবী 
সম্প্রদায়ের জীবন নিয়ন্ত্রিত হয়েছে এ নদীরই প্রভাবে । নদীর অস্থিরতা ও বেগ 
এ সম্প্রদায়ের জীবনে যাযাবরত্ব ও গতি এনে দিয়েছে । তথাপি এখানে গোঠ্ঠী- 
চেতনা প্রবল হতে পারেনি । হোসেন মিঞার কুতুবদিয়া দ্বীপের মায়াময় 
আকর্ষণ এখানকার অধিবাসীদের আর এক রাজ্যে আহ্বান করেছে । বীরভূম- 
মুশিদাবাদের মমুরাক্ষী নদীলালিত অঞ্চলের প্রকৃতির সঙ্গে সরোজকুমারের 
উপন্যাস তিনটির বৈষ্ণব পাত্রপাত্রীর নিবিড় সংযোগ | বিনোদিনী ও হাঁরানের 
জীবন এ প্রকৃতির জীবনছন্দে এরই স্থরে বাধা । কুমিল্ল। জেলার তিতাস নামে 
এক অখ্যাত নদীতীরের বাসিন্দা মালোদের জীবনকথা চারখণ্ডে সমাপ্ত “তিতাস 
'একটি নদীর নাম”-এ চিত্রিত | অবশ্য এদের জীবনের উপর নদীর প্রভাব আত্মিক 
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নয়। সমরেশ বন্থর গঙ্গ।' উপন্যাসে মধ্স্তজীবী সম্প্রদায়ের জীবনের সঙ্গে গঙ্গার 
আবর্ত ও জোয়ার-ভাটার টানের অনিশ্চয়তা ও বিপদের যোগ আছে। 
বিহারের মানভূম অঞ্চলের আদিম নবগোষ্ঠীর জাবনযাত্রীর বিস্তারিত 
পরিচয়বহ উপন্যাস সথবোধ ঘোষের “শতকিয়া”। মানভূমের তৃপ্রক তি--মধুকুপির 
মৃক প্রকৃতি কাহিনীর প্রধান চরিত্র দাশু ঘরামির জীবনকে শতপাকে বেন 
করেছে। একদিকে দাশুকে আশ্রয় করে এ অঞ্চল-প্রক্কতি জীবন্ত হয়ে উঠেছে, 
অন্যর্দিকে তার স্ত্রীর পরপর ছুই গ্রীষ্টধ্মী পুরুষকে বিবাহের মধ্য দিয়ে লে শুনতে 
পেয়েছে তার যত্বলাপিত সংস্কৃতির সর্বনাশ-সংকেত | তিনটি পর্বে সমাপ্ত সতী- 
নাথ ভাছুড়ীর «“ঢেশড়াই চরিত মাঁনস”'ও একখানি সার্থক আঞ্চলিক উপন্যাস । 
বিহারের তাত্মাটুলির॥শিক্ষ-দীক্ষাহীন সরল গ্রাঁম-জীবনের ছবি এখানে অস্কিত। 
বিহারের এই অঞ্চল তার সকল ধিশ্বাস-সংস্কার্‌ নিয়ে ঢেশড়াই-এর চরিত্রকে গড়ে 
তুলেছে । অন্তান্ত চরিত্রেও অঞ্চলের প্রভাব পর্ব।ত্বক। প্রফুল্ল রায়ের পূর্বপার্বতী* 
এবং “কেয়াপাতার নৌকা" যথাক্রমে নাগাভূমি অঞ্চল ও পূর্ববাংল। একটি 
বিশেষ অঞ্চল ও তৎসংলগ্ন মানব-জীবনের চিত্র। উপস্থাপিত। উপন্তাসের এই 
অভিনব ধাঁরাটির গতি বর্তমানেও অব্যাহত । 

দুর্গাশঙ্কর মুখোপাধ্াণায 
আসাজ্ক্ক-্খম্ব কীত্ভি : উপন্যাসের কাহিনী কে বলবেন--সবদশী লেখক 
ন] উপন্তাসের কোনো চরিত্র? কোন্‌ বীতিতে বলা হবে জীবনের নিগুঢ় রহস্তের 
দ্বান্দ্িক বিবর্তনের কথা--প্রথমপুকষের বাচনে লেখক নিজেই বলে যাবেন, ন। 
উত্তমপুরুষের কথন-ভঙ্গি গ্রহণ করে উপন্যাসের চবিত্র বক্তার ভূমিকায় অবতীর্ণ 
হবেন? দ্ৃষ্টিকোণের এই সমস্তা লেখককে যখনই ভাবিয়ে তুলেছে তখনই 
তিনি বনহুপরিচিত ভর্গির পরিবর্তন কবে নতুন রীতিতে পাঠককে কাহিনী 
শুনিয়েছেন। জীবনধমী উপন্তানকে আরও বেশি পরিমাণে জীবনান্গগ করে 
তোলার ইচ্ছা! নিয়েই উপন্াস-রচয়িতা বিভিন্ন দৃষ্টিকোণের ব্যবহার করে 
থাকেন। সর্বজ্ঞ লেখকের প্রত্যক্ষ রীতি (৫75০ 775000 ) পৃথিবীর অধিকাংশ 
গুপহ্যাসিকের কাছে প্রিয় । এখানে লেখক নিজেই কাহিনী বর্ণনা করেন 
নিরাসক্তভাবে। আড়ালে থাকলেও তিনিই পর্বনিয়ন্তা, এ কথা বুধতে অস্থ্বিধা 
হয় নী। প্রথমপুরুষে ঘটন! ব্্ণনার সহজ পদ্ধতি গ্রহণ করে লেখক অবাধ 
স্বাধীনতা ভোগ করে থাকেন। তিনি নিজের পছন্দমতো! ঘটনা, চরিত্র, উপ- 
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কাহিনীর দ্বারা জীবনের বিচিত্র গতিপ্ররূতির স্বরূপ তুলে ধরতে পাবেন। এ 
ছাড়া, আরও একটি বীতি উনবিংশ শতাব্দী থেকেই উপন্যামে কম বেশি স্বীরুতি 
লাভ করেছে--লেখক নিজে কাহিনী বর্ণনা না করে উপন্তাসের কোনো 
পাত্র-পাত্রীর মুখে উত্তমপুকুষের ব্যবহার করে থাকেন । ইংরেজিতে এই শ্রেণীর 
উপন্যাসকে চ119% 0815018 0০৬০! বলে চিহ্নিত কর? হয়ে থাকে । উপন্তাসের 
কথক-চরিত্রের দৃষ্টিকোণ থেকে কাহিনী, ঘটনা» চবিত্র বিশ্লেষিত হওয়ার স্বাদ 
স্বভাবতই বৈচিত্র্য স্ট্টি করে। এই ছুটি পদ্ধতি ছাড়াও আর একভাবে লেখক 
কাহিনী শোনান | এক্ষেত্রে সাধারণত প্রামাণ্য তথ্য, ভায়েরি, পত্র ইত্যাদির 
সাহায্য নেওয়া হয়ে থাকে । এই প্রামাণিক বা ডক্যুমেন্টারি রীতির প্রয়োগ 
উপন্যাসের বাস্তব সচেতন ভূমিকার সমর্থনেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে ৷ “ঘরে-বাইরে 
উপন্যামে রবীন্দ্রনাথ ভায়েরি বা আত্মকথার সাহায্যে উপন্যাসের পাত্রপাত্রীর 
উত্তমপুরুষের বাঁচনকে আকর্ধীয় করে তুলেছেন । “চতুরঙ্গ উপন্তাসে কথক-চরিত্র 
শ্রীবিলান শচীশের ভায়েবির সাহাঁধ্য নিয়েছে । শ্বভাবতই এখানে মিশ্র রীতির 
ব্যবহার ঘটেছে মূল বক্তব্যের প্রতীতি জাগাবার প্রয়োজনে । 

উপন্যাস যেহেতু গভীর জীবনবোধের সার্থক শিল্পরূপ তাই একই লেখককে 
বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন রীতি গ্রহণ করতে দেখ! যায় । “গোরা” পর্বস্ত রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই উপন্থাসের বক্তা ব1 ন্ঠারেটর। প্রথমপুকুষে, সংলাপ, বর্ণনা, বিশ্লেষণ 
ইত্যাদির সাহায্যে কাহিনী, ঘটনা, চরিত্রের পুঙ্খাহুপুঙ্খ বিবরণ দিয়েছেন । 
কিন্ত সেই রীতি গ্রহণ করে তৃপ্ত থাকতে পারেননি বলেই “চতুরঙ্'র সংক্ষিধ 
ব্যঞ্জনাধমণ অবয়বের কথকরূপে শ্রীবিলাসের মতে? একটি নিরপেক্ষ সাধারণ 
চরিত্রকে বেছে শিষে আত্মকথনমূলক গীতিতে সমগ্র কাহিনী বর্ণনা করেছেন । 
বিংশ শতাবীতে পাশ্চাত্য উপন্যাধে হেনরি জেম্সও শুধু লেখকের সর্বদশা 
ভূমিকায় নিশ্চিন্ত থাকতে পারেননি । তিনি চবিজ্রের মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের 
উপর গুরুত্ব দিয়ে উত্তমপুরুষের কথনবরীতিকে সমর্থন করেছেন। রবীন্দ্রনাথের 
আগেই বাংলা উপন্যামে আত্মকথনবীতির প্রয়োগ করেছেন বঙ্কিমচন্দ্র তার 
“ইন্দিরা € ১৮৭৩, ১৮৯৩ ) উপন্যাসে । “ইন্দিরা” উপন্যাঁসে সম্পূর্ণভাবে নিজেকে 
সরিয়ে রেখে ইন্দিরার জবানীতে লঘু সরসভঙ্ষিতে কাহিনী বর্ণন1 করেছেন। 
“রজনী? (১৮৭৭ ) উপন্যাসে বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর মুখে বহুকৌণিক দৃষ্টিকোণের' 
ব্যবহারও এ প্রসঙ্গে উল্লেখ্য । | 
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আত্মকথনমূলক রীতিতে লেখ উপন্যাসে স্বয়ং লেখক নিজে উপন্যাসের চরিত্র 
রূপে উপস্থিত হয়ে কাহিনী বর্ণনা করে থাকেন । এই চবিত্রটি কেন্দ্রীয় বা 
নায়ক চরিজ্রও হতে পারে। সাধারণত ভ্রমণমূলক উপন্ামে 'আমি' রূপে লেখক 
চারপাশের দেখ! জগৎ ও জীবন সম্পর্কে অভিজ্ঞতা, ভ্রমণবৃত্তাস্তের সঙ্গে গড়ে ওঠা 
জীবনদর্শন বর্ণনা করে থাকেন । এখানে বক্তার ভূমিক1 পর্যবেক্ষকের । অন্থভূতি- 
প্রথর মন ও কৌতুহলী দৃষ্টির প্রকাশ সর্বত্র ছড়িয়ে থাকে । কালকুটের এবং 
নবনীতা দেবসেনের ভ্রম্নণমূলক উপন্যাসে এক নিরাসক্ত "পথিক আমি*র চলমান 
জীবনের পরিচয় লিপিবৃদ্ধ হয়েছে। 

ছোটগল্পের ক্ষুদ্র পরিসরে নিরাঁসক্ত ভাঙ্গতে লেখক উত্তমপুরুষের কথনরীতির 
প্রয়োগ ঘটাবার সার্থক স্থযৌগ পান অনেক বেশি পরিমাণে । মোপার্সার অনেক 
ছোটগল্পই এই রীতিতে লেখা । রবীন্দ্রনাথ অসংখ্য ছোটগল্লে উত্তমপুরুষের দৃষ্টি- 
কোণ ব্যবহার করেছেন । প্রমথ চৌধুরীও একইভাবে নৈর্ব্যক্তিক ভঙ্গিতে কথক- 
লেখকরূপে গল্প শুনিয়েছেন। 

এই রীতিতে অনেকসময় বক্তা-চরিত্র প্রধান ভূমিকা গ্রহণ ক'রে তার নিজের 
জীবনকাহিনী-বর্ণনা করে । কথক চরিত্রই সেখানে নায়ক । তাকে কেন্দ্র করে, 
বা তার জীবনের অনুষঙ্গে অসংখা ঘটনা ও চরিত্রের উপস্থিতি ঘটে থাকে । 
শরৎচন্দ্রের শ্রীকান্ত, ডিকেন্সের ডেভিড কপারফিল্ড, বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
আরণ্যক, সন্তোষকুমার ঘোষের শেষ নমস্কার ও শ্রীচরণেষু মাকে প্রভৃতি 
উপন্তাসের নায়ক জীবনের বহু বিচিত্র অভিজ্ঞতার সাক্ষীরূপে উপস্থিত হয়ে 
আন্মকথন রীতিতে সেগুলি বিবৃত করেছে । এই ধরনের রচনায় অনেকে আত্ম- 
জীবনশীমূনক উপন্তাসের লক্ষণ দেখতে পান। আসলে লেখক কথক-চরিত্রের 
মধামে নিজের জীবনের স্থতি, অভিজ্ঞতা ও ভাবনার সমাবেশ ঘটিয়ে থাকেন। 
তাছাড়া! আগ্তরিকতাপ নিবিড় স্পর্শও আত্মজৈবনিক স্বাছুতা আনে। “আমি 
চরিত্রের আত্মমগ্ন সুক্ম অন্ুভূতিময়ত! পাঠককে প্রথম থেকেই অভিভূত করে 
রাখে । তবে 'আমি"র প্রতি লেখকের সচেতন ছুর্বলতা ভ্রম্নণমূলক উপন্তাসে যে 
পরিমাণে লক্ষ্য কর] যায়ঃ এখানে তার সম্ভাবনা কম। ভ্রমণমূলক উপন্াসে 
রষ্তা ও কথক “আমি” সঙ্গে উপন্তাসের অন্য চরিত্রের স্বভাব-দুরত্ব লক্ষ করা যায়। 
সাধারণত ভ্রমণমূলক রচনায় 'আমি' চরিজ্রের কোনে! দ্বান্দিক বিবর্তন নেই 
বললেই চলে। কিন্তু খ্রক্টীস্ত' বা 'আরণ্যকে” ভ্রমণবৃত্তাস্ত শেষ কথ। হয়ে থাকেনি। 
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তা লেখকের ও কথকের আত্মকাহিনীর অংশবিশেষ মাত্র । শ্রীকান্ত নিজেকে 
যতট1 পেরেছে আড়াল করে রেখে অন্য চরিত্রগুলিকে নিজের দৃষ্টিকোণ থেকে 
উজ্জল করে তুলেছে। বক্তার আন্তরিক সাহচর্ধে উপন্যাসের অন্য চবিত্রগুলির 
ভালোমন্দ দিক বেশি প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে। তবে “আমি'র ছার! বর্নিত 
কাহিনীতে একধরনের শৈথিল্য লক্ষ্য করা যাঁয়। কারণ কথক অন্য চরিত্রের 
মনস্তব্ব বিশ্লেষণে কিছুট। সীমাবদ্ধ মনোভঙ্গি ব্যক্ত করতে বাধ্য । তার মিজের 
বিশ্লেষণীভঙ্গি দিয়েই অন্য চরিত্রের কার্বিধি, মানসিকতা, কার্কারণ জনিত 
ক্রিম্া-প্রতিক্রিয়ার ব্যাখ্যা করে থাকে । উত্তমপুকষের বর্ণনার ফলে কাহিনীর 
বাস্তবতা স্িতেও সীমাবদ্ধতা ঘটবার সম্ভাবন1 বেশি । কারণ কথক চরিত্র শুধু 
তাঁর অভিজ্ঞতা বর্ণনা করবার সুযোগ পায়। যা সে প্রত্যক্ষ করেনি, সে কথা 
বলতে গেলে তাকে অন্যের স্থৃতিচারণা, ডায়েরি ব1 পত্র ইত্যাদির সাহায্যে 
প্রত্যক্ষতার স্বাদ আনতে হবে। 

আত্মকথনমূলক রীতিতে লেখা আর এক শ্রেণীর উপন্ত'মে এমন একটি 
চরিত্রকে কথক নির্বাচিত কর। হয়, যে উপন্যাসে মূল ঘটনার কেন্দ্রে অবস্থিত নয়ঃ 
শুধুমাত্র ঘটনাপ্রবাহের সাক্ষী-চরিত্র ৷ বলা বাহুল্য, সে নিজের কথা বলে ন1। 
নিজেকে যতটা পারে কেন্ত্রীয় সমস্যা থেকে দ্বরে সরিয়ে রেখে প্রধান বা নায়ক- 
নায়িক1 চরিত্রের জীবনবৃত্ত বর্ণনা করে'। এই রীতিতে কথক চরিত্র মূল চবিত্র- 
গুলির বহির্ঘটনাসঞ্জাত ছান্দিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার গতিবিধি নিজের মতো৷ করে 
পর্যবেক্ষণ ও বিশ্লেষণ করে। তার পক্ষে চরিত্রের অন্তরের “গোপন আমি'র 
নিগৃঢ় রহস্তের উদঘাটন ও বিশ্লেষণ সম্ভব নয়। বাইরে থেকে অপর একটি 
চরিস্তরকে নিজের অভিজ্ঞতা ও বিশ্বাস দিয়ে যতট1 দেখা যায় ততটাই কথক 
চরিত্র বর্ণনা করতে পারে। “চতুরঙ্গ উপন্যাসে কথক শ্রবিলাস তার আত্মকথনে 
নিরপেক্ষভাব বজায় রেখে শচীশ-দাঁমিনী সম্পর্কের ম্বরূপ উদঘাটিত করেছে-_ 
“এই নাট্যের মুখপাত্র যে ছুটি তাদের অভিনয় আগাগোড়াই আত্মগত--আমি 
আছি প্রকাশ্যে তার একমাত্র কারণ, আমি নিতাই গোৌণ।” অবশ্য “চতুরঙ্গ”র 
প্রথম অংশে শ্রাবিলাস পাঠকের পমতলে নেমে এসে নিরপেক্ষ-কথক ভঙ্গিতে 
শচীশের জীবনকে পর্ধবেক্ষকের দৃষ্টি দিয়ে বিবৃত করেছে। শেষ অংশে কিন্তু সে 
মূল আ্োতের থেকে নিজেকে পরিয়ে রাখতে পারেনি । কাহিনীবৃত্তে তারও একটা 
ভূমিক। দেখ। গিয়েছে । শচীশ ও দামিনী, বিশেষত দামিনীর সঙ্গে নিজেকে 
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জড়িয়ে ফেলে দামিনীর দৃষ্টিতে সেও অসাধারণ” 'আমি'তে পরিণত হয়েছে । 
যে ঘটনা তার সামনে ঘটেনি তার বর্ণনাও শ্রাবিলাস দিয়েছে । ঝড়ের 
উন্মাদনাদৃশ্তে শচীশের অন্তরের আলোড়ন শ্রাবিলাস প্রত্যক্ষ করেনি । শচীশের 
সেই চিত্তচাঞ্চল্যের পরিচয় দিতে গিয়ে তাকে দামিনীর উপর নির্ভর করতে 
হয়েছে : আমি দামিনীর কাছে, আগাগোড়া সকল কথ শুনিয়াছি, কিন্ত 
সেদিন কিছুই জানিতাম ন।”। এ ছাড়া, শচীশের ডায়েরি তারে বাবহার করতে 
হয়েছে। “চতুরগ্ে* শ্রীবিলাস ম্মতিকথনে সর্বজ্ঞ লেখকের মতো অবজেকটিভ 
ভঙ্গি বা নৈব্যক্তিকতা রক্ষ। করতে চেয়েছে কিন্তু তার মনোভঙ্গি সর্বদাই 
সাবজেকটিত। এর ফলে অতীতচারণ করলেও তাতে চিরবর্তমানের সুর ফুটে 
উঠেছে। 
রবীন্দ্রনাথ “চতুরঙ্গ'র একক আতত্মস্বতিকথন ভঙ্গির ত্রুটি কাটাবার জন্য 
পরবর্তী উপন্যাস “খরে-বাইরে'তে উত্তমপুরুষের বাচনে তিনটি চরিত্রের মুখে 
তাদের আত্মজিজ্ঞাণার কাহিনী বিবৃত করেছেন । শ্রীবিলাসের পক্ষে দামিনী বা 
শচীশের অন্তঃসত্তর গভীর গোপন ছ্বান্দিক বহুস্ত ও চরিক্র ছুটির মানমিক 
বিধর্তন বিশ্লেষণে ঘে সীমাবদ্ধতা ঘটেছিল তা অনে কট? দূর হয়েছে “ঘরে-বাইবে' 
উপন্যাসে । এখানে চরিত্রগুলির মুখে উত্তমপুরুষের বাচনভঙ্ষি প্রয়োগ করে 
বহুকৌণিক গতিতে আত্মন্বরূপ উন্মোচন করা হয়েছে । আত্মকথা ও আত্ম- 
জিজ্ঞাসার মেলবন্ধন ঘটেছে উত্তমপুরুষের বাচনিক বীতির ব্যবহারে । এর আগে 
বঞ্চিমচন্দত্রেব “রজনী” উপন্যাসে ও পরে সতীনাথ ভাছুড়ির “জাগরী” উপন্যাসে 
চেতনাপ্রবাহরীতি বক্ষা। করতে গিয়ে পধায়ক্রমে চাঁরটি চরিত্র লেখকের বক্তব্যের 
বাহক হয়েছে । 
স্বন্তি মণ্ডল 
আআ ক্রভ্লীবন্বীম্ুল্লল্ উস্পন্াস্ন : অলোকসামান্য প্রতিভার পরিচয় 
তো আমর? প্রায়শই পেয়ে থাকি সাহিত্যসাঁধকদের সাহিতাকী তিতে, কিন্তু পাঠক- 
দের পিপ।পা কিছুতেই মিটতে চায় না, আমরা ফাকে ফাঁকে উকি দিয়ে জেনে 
নিতে চাই এই সামান্য লৌকজগতে এ অলৌকিক প্রতিভার কতথ!নি অধিকাঁর। 
এ শিল্পপ(ধকের নিরাঁশাকেও অবারিত করতে চাই আমরা । যা কিছু গোপন- 
ধন--াঁকছু তো গোপনই থাকে-সেখানেও আমাদের লোভাতুর মন খানিকটা 
কাঙালপনাকেই প্রশ্রয় দেয়। ন1 হলে, সাহিত্য-শিল্পে কবিকা তো। মনের ছবিই 
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আকেন, উপহার দেন তাদের মর্মের গোপন কথাগুলিকে । কখনও ঘন-বুনেোট গল্পে 
স্তর-পরম্পরায় কোনে! উপলক্ধিতে পৌছে তাদের ভাবনাকে তাদের প্রত্যয় করে 
তোলেন, সর্বজনীন বিশ্বাসে সেগুলো উত্তীর্ণ হয়ে যায়। কখনও দেখি চরিত্র- 
চিত্রে শিথিল ভঙ্গিতে তার ভাঁবন। বিস্তৃত হয় । আব মাঝে মাঝে ঘটনা-চরিজ্রের 
গাঁ-সংগমে এক অশরীরী ছায়া! কাপতে থাকে- আমর] উদ্বেল হয়ে উঠি । ঘটন। 
নয়, চবিব্রণ নয়--উপন্তাসের সে আবেশ খরদীখিতে ক্ষুরধার বেগে আমাদের 
বিমুঢ করে দেয়। এমন সব ক্ষেত্রেই উত্তরণের সমীপে এক অপরিচয়ের 
আলো ঝিলমিপ করে। উপন্যাসের রূপচর্চায় এদের সব পারিভাষিক নাম 
আছে-_-ঘটনা প্রধান উপন্যাস, চরিত্রপ্রধান উপন্যাস, নাট্যগতিসম্পন্ন 
উপন্যাস । কিন্ত ব্যক্তিত্বের এই ব্যাপ্ত চলতাধর্মে যখন আমরা তৃপ্ত নই, তখনই 
খোঁজ পড়ে কোথায় কোন্‌ অকিঞ্চনের মোহ জড়ানো আছে ! উতৎসাহভরে 
তাদের জীবনকাহিনী পেতে চাই । মিলিয়ে নিতে চাই লোক-অভিজ্ঞতায় 
ওপন্যাসিকেরা আমাদের কত কাছাকাছি । কারে? খবর পাই, কাবে৷ সন্ধান 
মেলে না। জাগঠিক কোন্‌ অভিজ্ঞতা কার সাধনায় কতটা গ্রস্থিমোৌচনে সহায়ক 
হয়েছে, কেউ তাঁর হিসেব রেখে যান, কারে! মন হিসেব মেলাতে রাজী হয় না। 
ধাবা পরম মমতায় হারানো দিনগুলোকে ধরে বাঁখেন, সনিবন্ধ পরিচয় করেন 
পাঠকের সঙ্গে, তাদের উপন্াঁস গুলিরও একটি নাম-পরিচয় আছে-_আ'শ্মাজীবনী- 
মূলক উপন্যাস । এইসব উপন্যাসে তাদের মত্ত ব্যাকুপতার সঙ্গেই আমাদের 
পরিচর ঘটে, স্বতিবিহবলতার মৌন্থমী গন্ধ বইতে থাকে এই আত্মজীবনীমুলক 
উপন্যাসে । 

আসলে কোনো মহৎ গুপন্যাসিককেই দেখতে পাইনি আত্মজীবনীমূলক 
উপন্যাসে তার কিছু আগ্রহ আছে। কেন? হয়ত জীবনের সব কথার আগ 
ভেঙে দেওয়ায় কোথাঁও কিছু সংকোচ আছে; কিংবা প্রত্যয়ে-উপলব্দিতে নিজস্ব 
গাদপীঠই ধার আয়তে, নিজত্বের বিশেষধর্মে তার প্রলুব্ধ হবার কারণ নেই। কিন্তু 
ধার] মমত্তে দুর্বল, হয়তো! বা কোমলও খানিকটা, সঞ্চয় ধাঁদের সামান্যই সেখানে 
সব-হারানোয় লজ্জা শাঁছেঃ আছে কিছু সংকোচ । তাই পুরোনে সঞ্চয় শিয়ে 
ফিরে ফিরে বেচাকেনাতেই তাদের এত সাধ। এই ভীরুতা উপন্যাসে এসে এক 
স্বচ্ছ আবরণ পেয়ে যায়--আমাদের চোখে ক্ষতি পায় তাদের চেই লাজনম্র” 
ছবি। স্বচ্ছ আবরণ আমাদের মনে ঝুহকের সষ্টি করে । এই ব্যবধানটুকুকে লালন 
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করেই আত্মজীবনীমূলক উপন্যাসের কাহিনীকারের] জীবনী আর উপন্যাসের ছুটি 
কক্ষে ইতত্তত বিচরণশীল | এ মুহূর্তকে ছিন্ন করে নিয়েছেন তাঁর] মহাকালের 
কাঁছ'থেকে, কিংবা এ তাঁদের গৌরবময় খণ, আর এ দুটি কক্ষ তো! শ্বতঃই বিচ্ছিন্ন 
[মহাবিশ্ব থেকে । একাকিত্বের এ একান্তিক আস্বাদনে কিছু আতুরতা৷ আছে। 
&ঁ আতুরতার উত্স তাদের অতি তীক্ষ আত্মসচেতনতা। জীবনীতে থাকে 
তাদের দৈন্যের অকৃত্রিম স্বীকৃতি আর তার বিশ্লেষণ, তাই-ই যখন কথাসাহিত্যে 
কাহিনী হয়ে ওঠে, তখন শুনি ওপন্যািকের ককুণ-কম্প্র ক; এই আত্ম- 

অপচয়ের অভিমানী কৈফিয়িত। 
এদ্দিঞ থেকে ভেবে দেখশে আত্মজীবনীমুলক উপন্যাস লেখেননি টলস্টয় 
কিংবা ডস্টয়েভ্ঞিঃ বঙ্কিমচন্দ্র বাঁ রশীন্ত্রনাথও পেখেননি। ভিকুর হুগো। 
পিখেছিলেন ? দাবিটা বিতর্কমূলক | রবিনসন ভ্রুশে৷ হয়ত খানিক পরিমীণে 
নির্জজতার 81701917160 21029101) ডিফো-কে স্মরণ করিয়ে দেবে। কিন্তু 
লিখেছেন ডিকেন্স, লিখেছেন শরৎচন্দ্র ও তারাশঙ্কর ॥ কিন্তু ডেভিড কপারফিল্ড 
যদি ডিকেন্সের প্রতিনিধিত্ব করে, কিংবা শ্রীকান্ত শরৎ্চন্দ্রেরই অকৃত্রিম রূপ বলে 
মনে হয়, শিবনাথের মধ্যে যদি তারাশঙ্কর উদ্ভাসিত হয়ে থাকেন, তাহলে কে 
বলবে ৩15০৬ ( রেজারেকশান এর উপলদ্ধি টলস্টয়ের উপলন্ধি নয়, 
[২৪51010110৬ (ক্রাইম আযাণ্ড পাঁনিশমেপ্ট )-এর ভাবনার সঙ্গে ডষ্টয়ে্ক্কির 
ভাবনার মিল নেই ; অমরনাথের (রজনী ) চিন্তায় বঙ্কিমচন্দ্রই মগ্ন নন কিংবা 
গোরার (€ গোর1) উদার উজ্জীবন রবীন্দ্রনাথেরই বিশ্বাসে বিন্স্ত নয়? অপ্পু 
( পথের পাঁচালী ) অথবা সত্যচরণ (আরণ্যক )_-এরা তো! বিভূতিতৃষণের 
মতোই সৌন্দর্যমাখা চোখে স্বপ্রলীন হয়ে আছে। (আদলে বিভূতিভূষণকে নিয়ে 
সমস্তা একটু গভীর। আত্মজীবনীমুলক উপন্যাসের প্রায় সব প্রার্থামক শর্ত 
বিভতিভূষণ মেনে নিয়েছেন, কিন্তু উল্লিখিত চবিজ্ঞাবলী বিভূতিভূষণের হাতে 
যেন নি ৰশেষ রূপকল্প --বিশেষ সততায় চিহিত হবার পক্ষে বিভূতিভূষণের কল্পনাই 
তার প্রণল অন্তরায়। তর হাঁতে গড়া ুগান্তরের 'মশালচী'রা আপোর ঝরনায় 
সন সমাপন করে “কিন্নরদল'+এর মতোই অতান্দ্রিয়ের নিবিড়তায় নিত্বীসক্ত 
হয়ে আছে। স্থৃতরাং 'ম্থতির রেখায়” যতই ধরা প্রিন বিভূতিভূষণ, বিশেষের 
অগীকারে এরা মোটেই মূর্ত নয়। অথচ, এদের বিস্ভৃতিভূষণের সগোত্র বলে 
চিনতে পার! যায় অনায়াসে | ভাবতে গিয়ে আমাদের বিচারের মানদণ্ড! যায্ক 
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গুড়িয়ে, স্থির নিবিখের আর উদ্দেশ মেলে না। এট। বোধহয় খুব বড় রকমের 
একট] 'প্যাবাডক্স”। কিংব। ভাঁব1 চলতে পারে, যদিও সত্যচরণের একটি ক্রম- 
পরিণতি আছে, কিন্তু তা অত্যন্ত অস্ত-স্থিত আর উত্তরপুকষের অপুকে 
নিশ্চিন্দিপুরে ডেকে এনে বিভূতিভূষণ রাঁমধনুর ছুটি প্রাস্তকে কল্পনার ছিল'তে 
সন্নিহিত করে দ্রিয়েছেন । বলা যেতে পারে বিভূতিভূষণই তো! একটি স্বপ্নের নাম। 
নিশ্চিন্দিপুরে প্রত্যাবর্তনে সেই স্বপ্নবৃত্তটি সম্পূর্ণ হয়েছে। স্থতরাৎ আমাঁদের 
কোন সংজ্ঞাই তীর পক্ষে সম্যকভাবে প্রযোজ্য নয়।) তা হলে দেখা যাচ্ছে 
বিশ্বাসকে ভাবের স্বর্গে পৌছে দিলে কিংবা সর্বজনীন উপলব্ধির অবারিত 
আলিঙ্গনের মধ্যে কোথায় যেন আত্মজীবনীমৃপক উপন্তাসের মুঠিম বিস্তৃতি! 
হারিয়ে যাঁচ্ছে। মহাঁকাল-মহাঁবিশ্ব থেকে সযত্তে সরিয়ে এনে গভীরে লালন কর 
এ মুহত্তটুকু, এ ব্যাপ্চিটুকুই আত্মজীবনীমূলক উপন্যাসের বিচরণশীলতার জগৎ। 
যদ্দি কেড়ে নেওয়। হয় এদের এ স্বাধিকাঁরের পীঠস্থানটুকু, মুছে দেওয়। হয় এ 
ছিন্ন মুহূর্তগুলির অঞ্িত অধিকারকে, তখন বৃহতের পটভূমিতে সবই তো আত্ম- 
জীবনীমূলক উপন্যাস : “বর্ধিত নায়ক-নায়িকার পিছনে শিল্পী তার আবাশ্যদীর্ঘ 
জীবনের সকল সুখছু-খ, হাঁপসিকান্ন। নিযে প্রচ্ছন্ন রয়েছেন ।” 

উপন্যাসের পক্ষে গল্পাংশ কতট। জকুবি জন্পন1 চলতে পাঁরে সে বিষয়ে, যদিও 
উপন্যাসের প্রথম পর্বে আখ্যায়িকাই প্রাধান্ত পেয়েছে । কিন্তু চরিত্র নিয়ে খেলা 
করেছিলেন প্রন্ত, আর জয়েন তাতে পুষ্টি এনে দিয়েছেন। মাঝখানে এই গল্লাংশ 
ক্ষীণ হয়ে এসেছে । আধুনিক কালের উপন্যাসে চরিক্রচিত্রণই তো মুখ্য দায়িত্‌ 
হিসেবে দেখ] দিয়েছে। শুধু কি তাই? একালের চবিত্ররা সংলাপের বদশে 
স্বগতৌক্তিতেই বেশি অত্যন্ত; একালে ওপন্তািকেরা, এমনকি ছোটগল্প- 
রচয়িতারাও চরিত্রকে অবলম্বন করে ডুব দিচ্ছেন নিজেদেরই গভীরে । ধরে 
দিচ্ছেন তীদের কাছে ম্মরণীয় কিছু মুহূর্তকে । এই গভীর্চারণ! প্রকাশ পাচ্ছে 
অনেক পরিমাণে কাব্যের গ্োতনায়। বর্ণনা ব। বিবৃতি দীর্ঘ হয়ে আসছে। হয়ত 
এই স্থবাঁদেই আসছে মনস্তত্বঘুলক উপন্তাস। ব্যক্তি-সমাজের পারস্পরিক 
সংবাদের বদলে আমর] নিভৃত চৈতন্যের একটি রশ্মিরেখাতেই আমাদের দৃষ্টিকে 
নিয়ন্ত্রিত করতে বাধ্য হচ্ছি। গল্প তো হারাচ্ছেই, বোধকরি চরিত্রের সম্পূর্ণতাও 
আর দেখ যাচ্ছে না। চরিত্রের £07/10699 হয়ত বাঁড়িয়ে দিচ্ছে তারা, কিন্তু 
এর] তো চরিত্র নয়-্"এরা তে। কতকগুলি অনুভূতির প্রতীক, কিছু অভিজ্ঞতার . 
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রূপকল্প । তাই এই জটিনতা। এক্ষেত্রেও বাক্তি-অভিজ্ঞতা বিপরীত প্রীন্ত থেকে 
নিরবিশেষকেই গতি করে চলেছে । হারিয়ে যাচ্ছে চরিত্রও, শুধু গল্পই নয়। 
চেতনা প্রবাহের অন্তঃআ্োত বিশ্ব-ধাঁরণার কেন্দ্রে সাড়া জাগাচ্ছে। কিন্তু আত্ম- 
জীণনীমূলক উপন্যাস এরাও নয় । স্থান-কালের দাবিকে অবহেলা করেই এদের 
স্থপ্রপত। স্থৃতরাঁং ব্যক্তিত্বও নয়, “নিজত্'টুকুই আত্মজীবনীমূলক উপন্যাসের 
পরম উপজীব্য । এই “নিজত্ব'টুক স্বতির আবেশে বিহ্বল, অনুষঙ্গের মন্থরতায় 
ভরা; এব! ব্যর্থতার করুণ সাক্ষী, প্রত্যাশার উদ্দামতায় চঞ্চল। সর্বোপরি 
এরা লৌকিক অভিজ্ঞতার ফসল। এইটুকুই দায় ভাদের : ৭০ 100৫6 
017৩ চোএঠা) ০0? 6199716009৮ এ্রীকান্ত+। “নিকোলাস নিকৃলবি, “ধাত্রী- 
দেবতা'__প্রথমটিতে শরৎচন্দ্র যেন অনেক আয়াসে ক্রন্দনের_ বেগটাকে সামলে 
নিয়েছেন, যদিও জপ শুকিয়ে যায়নি, ছিতীয়টিতে ডিকেন্স ঠিক আশাবাদী 
নন- প্রশ্াশামুখর, তৃতীয়টিতে উপলব্ধির একটি তত্বরূপের প্রলেপ দীহকে 
ভড়িয়ে দিয়েছে । 

“নিজত্ব* বলতে কী বলতে চেয়েছি, এই নির্দেশ কত অমোঘ, তার একটি 
উদাহরণ দিলে বক্তব্য আরো। স্পষ্ট হবে | '9601%1 74811০৬-এর আত্মজীবনীর 
উপাদান-সমদ্ধ উপন্যাস £20767. ৫772 :90/%-এ "4১199911158 স্মরণ করছে তার 
পিতার মুতাকে : 44৯19951162 0০010117060 60 95081001068 (০ 51000০১০৬, 
109০৮109 51150119 ঠে (10৩ 11৬61) (19 0810168, (16 91. 11616 010 0176 
৬০১%019%1)১ 01111010900 10161101169) ৫1177760 0১) (1106 2110 6৮০1715, 
৮০1০ 9710 (0 11065 111৩ 0097815 117 8 2০ 210 0871760 ৮% 58505 ০01 
41110. 48 5] 0339101॥ ০ 1)10601৩5 10206 061016 115 10117025 6১০১ 
[1000165 01 2 1166 ৮/1)101) 116 11980 100 00165 17051800909 217৫ 
00101)101910060 1; 01] 105 069115 6. (16 [1016 8100 ৬০16 110৬১ 
%/1)01) 11১ 1780. 001070 €0 01065150900 016 102] 10768101118 ০01 11)095৩ 
৫1512,71 6৮১01, 01815 109০9 10817169119 90%1০9৪.৮ কালেরু নিরিখ থেকে 
এটুকু ছিনিয়ে নিয়েছে 419901,-_-এ তার:আপনার সামগ্রী | ঘটনা, বিষগ্নতায় 
মিশে অভিজ্ঞতার স্ষ্টি হয়েছে এখানে । কিন্তু অভিজ্ঞতা অভিজ্ঞত!-ই-ব্যাপ্তি 
পর্যাপ্ত নয়ঃ উপলব্ধিও কিছু গভীবে আলোড়ন তোলে না। তথাপি এর একটি 
দুর্জীয় আকধণশক্তি আছে। কারণ, অভিজ্ঞতাটি ক্ষতচিহ-অলংকার-লাপ্ছিত 
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হয়েই আমাদের কাছে ধর! দিয়েছে | এই যে অবাবহিত স্বাদ, গন্ধ, স্পর্শ আত্ম- 
জীবনীমুলক উপন্যাসে, এরাই লেখকের নিজন্বতাঁর পরিমণ্ডল গড়ে তোলে। 
ষদিও এত সম্ভীর সত্বেও লেখক একে আত্মজীবনীমূসক উপন্তাস বলেননি, 
কারণ--"10ও 5০0০ 15 21696010090 6090 018 517816 116 210 9117515 
৩.৮ উপন্যাসটির শেষে এই ব্যক্তিমন সমীজমনকে স্বতি জানিয়েছে। তাহলে 
বিশ্বাসে উত্তরণই একে আত্মজীবধনীমুলক উপন্য।স হতে দিল না| যদিও উপন্যাসের 
ঘটনাপপ্রী প্রায় ঠিক-ঠিক মিলে যাঁবে 1491০৬-এর ব্যক্তিজীবনের ঘটনার 
সঙ্গে । ঠিক এই কারণে ধাত্রীদেবতা”ও কিছু পরিমাণে লঙ্ঘন করে গিয়েছে 
আত্মজীবনীমূলক উপন্য।নের শর্তকে। কেন্দ্রীয় কোন স্থত্রের অভাঁবে আম্মজীদনী- 
মূলক উপন্যাসকে হতে হয় কেন্দ্রচু'ত, বৃক্তটা আর সম্পূর্ণ হয় ন। কিছুতেই । 
সরল, বক্র, কুটিল যেমন বেখাই টাঁনি-__মিলবে না তারা কোনথাঁনে, কোনমতে । 
তাই উপন্যান হিসেবেও যেন এর সম্পূর্ণ হয় না; কিংবা হওয়। সংগত নয়, তাই 
হওয়। উচিতও নয়। 

কথাটা ব্যাখ্যা! করা ভালো । । লেখককে, তার নিজন্বতাঁকে আমরা দেখব 
কেমন করে? বিশ্বের অংশ, অথবা সমাজের অংশ, অথবা আত্মন্থুভূতির সমষ্টি 
কিংবা সমাজ এবং ব্যক্তির নিয়ত সংঘর্ষের ক্রমগ্রকাশশীল অস্তিত্ব হিসেবে? 
শেষে অন্ুজ্ঞাটিকেই প্রয়োগ করব শ্বামরা । কারণ, যে ভীরুত। এর মর্মে নিরুচ্চার 
অথচ সজীব, তাঁকে পরিণত প্রতায়ে পৌছে দেওয়া অসম্ভব | করণ, সংকোচের 
সঙ্গে সন্ধি করে না কোন নিরঙ্কুশ প্রত্যয়। আর গ্রহণক্ষমতাই যার সীমিত, 
উপলব্ধির অপরিমিতি তার কামা হতে পারে না, প|বে মা নিয়ত সংঘাতের 
চঞ্চলতাঁয় কোন ফনবাঁন খণ্ডকে মহৎ দুঃখে জয় করে নিতে । সুতরাং পাঠকের 
কাছে দে তার ভীকু মিনতির বার্তা পাঠায়-যদ্দি তাকে মনে রাখে পাঠক । 
অতঃপর £991001655 এ-চরিজ্রের লক্ষণ হতে পারে নাঃ তাকে 78 হতে হবে। 
এ মংকোচ, এ আত্মদৈন্যই এই 190069$-এবর কারণ । 

সব মিলিয়ে আত্মজীবনীমূলক উপন্যা আমাদের সামনে কোন্‌ কোন্‌ 
বিশিষ্টতা নিয়ে মুঠি পরিগ্রহ করে? প্রথমত, আমরা দেখি ব্যক্তিদীবনের 
ঘ্নাপপ্ভী কী কী ভাবে উপন্তামটিকে প্রভাবিত করেছে । আরও দেখি, সেই 
প্রধান ঘটনাবলীকে যার! উপন্তাপে গ্রস্থিমোচনের সহায়ক হয়ে উঠেছে নায়করূপী 
লেখকের । দ্বিতীয়ত, দেখতে চাই লৌকিক ঘটনায় লেখকের অধিকার 
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কতথানি। মনে রাখব স্থতির ভূমিকা যখন এ-জাতীয় উপস্থাসে বলিষ্ঠ ভূমিক। 
পেয়ে থাকে, তখন সে ঘটনাবলী 180900996 হোক ক্ষতি নেই কিন্তু 0%0- 
99170610191] হবে না] কোনমতেই । কারণ, অভিজ্ঞতার 61617167681 প্রয়োগই 
আত্মজীবনীমুলক উপন্যাসে শোভন । সুতরাং অভিজ্ঞতার অনুষঙ্গবাহী বিন্যাসই 
এদের পক্ষে প্রশস্ত । তৃতীয়ত, আমাদের কাছে ধরা পড়ে লেখকের সসংকোচ 
ভীকুমন, যাকে তিনি আড়াল দিয়েই রাখতে চান ; সেখানে অনেক হিজিবিজি, 
অনেকখানি অপূর্ণ তার সমারোহ। অথচঃ নিজেকে সম্পূর্ণ শুদ্ধরূপে উজাড় করবার 
আবেগে তিনি থরথর । চতুর্থত, এ ছিধাই তাকে নিরম্কুশ হতে দেয় না কালের 
প্রেক্ষাপটে । মহাবিশ্বে অধিকার সে পাবে না কখনই । ঘটনাস্থল হিসেবে 
কাহিনীর বিস্তার যেমনই ঘটুক না কেন, লেখকের নিরিখে তার সসীম রূপই 
আমাদের চোখে পড়ে। লেখকের দিক থেকে বলা যাবে, এগুলি তাঁর ছিন্ন 
কাঁদের ফপল । আর তার আন্তরিক বিশ্বই বিপুলকে বন্দনা জানাবার পরিপন্থী 
হয়ে দাড়ায় এসব ক্ষেত্রে । পঞ্চমত, ঠিক এইজন্যেই এগুলি কোন বিশেষ ব্যক্তির 
নিজন্ঘতার ছবি, ছায়! সূর্ষে মান হয়ে আছে। আবেগের উষ্ণতায় কথাকার 
অস্থির । তাই সেন্টিমেণ্ট প্রবল হয়ে ওঠে। স্মরণীয় আবেগমণ্ডিত স্মাতিখগুগুলিতে 
কাব্যসৌন্দর্ষের ছোপ লাঁগে তাই। কোথাও কোথাও তা হয়ত কবিতাই হয়ে 
ওঠে । মনন-নিরপেক্ষ প্রাণের কান্না তে এমনিতেই সেন্টিমেণ্ট বা ইমোশন-নির্ভর 
হয়ে কবিতাঁয় ক্ফুত্তি পেয়েছে । ষষ্ঠত সমাপ্তিতে এসে এ “এককণ-এর প্রতীতিই 
হবে স্থনিশ্চিত, যদিও তা পরিণতির পূর্ণ আলেখ্য হবে না। কারণ, এসব 
উপন্যাসের নায়কচরিত্রে বিকাশের একটি ক্রম থাকে ঠিকই, কিন্তু তাঁর৷ জীবন- 
সদ্ধিৎহ্থ হয়ে পরিণতির দিকে এগিয়ে যায় না। সঞ্জমত, ফলে মুল চরিত্রটি হয়ে 
পড়ে 18-ন্ভাবতই গঠনের দ্দিক থেকে শৈথিলা দেখা দেয়। ভীরু মানুষের 
ক্ষীণ আশা, দীন বিশ্বাসের কোন কেন্দ্রীয় স্থিতিমূল্য নেইঃ থাকে ন]। সর্বোপরি 
এ কেন্দ্রাতিগ ধর্মই আত্মজীবনীমূলক উপন্যাসে স্থডৌল বৃত্ত গড়তে দেয় না। 
কাহিনীর ঘটনাবলী ছড়িয়ে থাকে ছ্বীপপুঞ্জের আকারে । সবশেষে তা হলে প্রশ্ন 
কর] যায়--উপন্যাস হিসাবে এর] কতটা সাফলোর দাবি করে? হয়ত সেই 
দাবির অভিমান এদের খুব বেশি নেই। জীবনের ঘটনার তথ্যভারকে কিছু 
পর্িমীণে আপ্লুত করে আনুষঙ্গিক হৃদয়াবেগের নিখুত অন্বৃত্তিতে। আত্মজীবনী- 
মূলক উপন্যাসপাঁঠের বিশেষ স্বাদটুকুকে ধরে দেওয়া যবে না; প্রয়াসী হলে, বড় 


১৬ 


আযবসার্ড নভেল 


জোর বলা যাবে, প্রায়-জনহীন এক দ্বীপপুঞ্জের বনসৌন্দর্ধের মতোই এদের 
91970050021 দিকটি আমাদের আচ্ছন্ন করে। 
সরোজ দত 


আযাটমোস্ফিয়ার- তর পটভূমি; আঞ্চলিক উপন্যাস । 
আযানীক্রনিজ ম- দ্র" কালানৌচিত্য দৌষ। 


আত্তান্বসাঙ্ড স্বত্ি্ন : সাহিত্য পরিভাষায় 'আযাবসার্ড' শব্টির প্রথম 
সাক্ষাৎ পাওয়া যায় আলব্যের কাম্যুর “দি মিথ অব সিসিফাশ+ প্রবন্ধে (১৯৪২)। 
সেখানে তিনি ঘোষণ] করেন 45195521703 $9 00৩ 20814 1)670+। সারাদিনের 
অক্লান্ত চেষ্টাণত্বেও সিসিফান পাথরখণ্ডকে পাহাড়চুড়ায় ঠেলে নিয়ে যেতে পারে- 
নি। এই ব্যর্থতাঃ এই নিঃসঙ্গত] ও নির্বেদের মধ্যে কাম্য তার আযাবসার্ড তত্বকে 
খুঁজে পেয়েছেন। জীবনকে অর্থবহ করে তুলতে চেয়ে শেষপর্ধস্ত অর্থহীনতায় 
আক্রান্ত হওয়া সব মানুষের পরিণতি ভেবেই, কাম্য প্রশ্ন বেখেছেন--“] 1181 
1106 19 1101 ৮0111) 11108 কী এই আযাবসার্ড? বোঝ।তে গিয়ে তিনি ব্যাথা! 
করেছেন, ৮11715 01%0910০6 ০০৮%০০1) 118) 9100 1015 1166) 1116 20601 2770. 
115 961008) 1101% ০01096160165 006 16911119০01 2098110169- কাম্য যাকে 
৫$%০:০০ বলেন, মাক্স তাকেই বচ্ছিন্নতা ব। আযলিয়েনেশন্‌ বলবেন । কিন্তু 
মার্কস তার তত্বকে শ্রম ও মুনাফার মধ্যে সীমাবদ্ধ রেখেছেন। আর কাম্য 
সার্বিক শোচন1 ও পরাজয়কে খুঁজেছেন মাছষের অস্তিত্বে, আচরণে । 

আয়ানেস্কো মনে করেন, আাবসার্ড সমস্তরকম “উদ্দেশ্াবিযুক্ত” ব্যাপার । 
অথাৎ “০9 ০ 0010) 1019 1611610919১ 10)969,001551021 2170 (1:81509010- 
01715] 79069) 77:21) 19 1091. এক চরম অর্থহীনতায় ডুবে যাওয়াই আাবসার্ড 
তত্ব। এক নিপাবলম্ব শৃন্যতা, অমূর্ততাই এর লক্ষ্য । কিন্তু যে অর্থে অস্তিত্বাদ 
একটি আন্দোলন, আাবসার্ডবাদ তা নয়। সার্জ বা কাম্য অস্তিত্ববাদের ভূমিতে 
'াড়িয়েই আয'বসার্ডবাদের কাছাকাছি পৌছেছেন। তাদের কাছে জীবন বাচার 
পক্ষে উপযুক্ত নয় ১ সর্বত্র উদ্দেশ্তহীনতা ও অনন্বয় প্রকট । তাই কাম্যর “দ 
স্টেঞ্জার” বা 'আউটসাইডার* এক নিরাসক্ত, নিলিপ মানুষ নায়ক মরসে। 
মায়ের মৃত্যুতে, কাউকে খুন ক'রে বা প্রেক্ষ'গৃহে সঙ্গিনীর শরীরীউষ্ততা নিয়েও 
আলাদ। কোনো৷ বোধে, অনুভবে আলোড়িত নয়। আাবপার্ডবাদ কোনে! তত্বে, 


১৭ 
সাহিত্যকোষ-২ 


সখ 
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আদর্শে বা যুঁক্ততেও বিশ্বাসী নয়। সার্জ-র "নসিয়া' উপন্যাসের নায়কের বমির 
উদ্রেকে তাই বগুজগৎ মুছে ঘায়। কাফ্কার “মেটামরফসিস*-এর নায়ক নিজেই 
পোক। হয়ে এক অনস্তিত্বময়তায় ভোগে । কিয়েকগার্ড হাইডেগার বা সাত্র 
প্রমুখ অস্তিত্ববাদীদের কাছে জীবন বা অস্তিত্ব সংকটাপন্ন 1 মেই বিপন্নতা কারে? 
কাছে ঈশ্বরের মুখোমুখি হবার অজান] শঙ্কা, কারো কাছে তা মৃত্যু । কেউ বা 
নেতিবাদী। প্রাত্যহিকতার দাঁসত্বে তাদের অনীহা; স্বাধীনসতা! তাদের কাম্য। 
আাবসার্ডবাদীর] এমন স্থির বিষয়ের প্রত্যয়ে যেতে চান না । এইজন্য আবসার্ড- 
বাদের কথ! বলেও কাণ্য-র মিসিফাস শেষপর্ষস্ত “মুথী” পে কল্লিত (006 
101190 1179,611)6 919901)03 1)90105,) ; স্থথ ও আযাবসার্ড তার কাছে এই 
পৃথিবীর সোদর সম্ভান। যে স্থখ অজিত হয় অবিরাম কর্মের মধ্যে, ভাগ্যের 
সঙ্গে যুদ্ধের মধ্যে, অর্থহীনতার মধ্যে, অথ খোজার মধ্যে । 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পর থেকেই অস্তিত্ববাদের পাশে আাবসার্ডবাদ প্রাধান্য 
পেয়েছে দেখা গেছে। মুখ্যত নাটকে এর প্রয়োগ ঘটলেও, উপন্যামেও তার 
প্রভাব পড়েছে । আসলে যে দেশে, যে সমাজে, যে পনিবারে আমব। বাস কবি, 
সেখানে গড়ে তুলতে চাই পরিচ্ছন্ন সংযোগ ও হার্দ্য আত্মীয়তা। চাই “লোকা:ঃ 
সন্ত নিরাময়াঃঃ। কিন্তু ছু+ুটে বিশ্বযুদ্ধ মান্থষের মূল্যবৌধ, এতিহা ও সম্পককে 
ভেঙে দিল। ম্বান্ুধ হয়ে উঠল জটিল, কুটিল, আত্মকেন্রিক ও বিচ্ছিন্ন । 
একান্নবতী পবিবার ভেঙে যৌথ, ও তাও ভেঙে দু'জনের সংসার গড়ে উঠল। 
'অতিনৈকট্য নরনারীর মধ্যেকার রহস্য, মাধুর্য, দূরত্বকে ধবংদ কবে নিয়ে এলো 
অতিচেনার যন্ত্রণ।। কল্পনার স্থান না থাকায় জীবনযাপন দুধিষহ হয়ে উঠল-_ 
অনেকট। সিসিফ!সের পাথর ঠেলার মতো। উপন্যাসে মূলত এই সমস্যার, সংকটের 
গভীরে ঢুকতে চাইলেন ওপন্তাপিকরা। জগৎ জীবন ও মানুষকে বিশ্লেষণ 
ক'রে দেখতে গিয়ে উপলব্ধি করলেন, তা৷ পেয়াজের মতে] ; খোস। ছাড়ানোই 
সার, শৃন্যতাই শেষ পারণতি। এর ফলে এলো! ব্যঙ্গ, বিদ্রপ, কৌতুক 7) এলো 
ফ্যান্ট/সি, অসম্ভব স্বপ্নকল্পনা | অতিবাস্তবঃ অধিবাস্তব, অবাস্তব মিলেমিশে রচিত 
হলে! আযাবসার্ড জগৎ । যাঁকে কেউ কেউ বলেছেন (ত্তট” । কেনন। এখানে 
স্বই 'যুক্তিছট বুদ্ধিছুট কিভুত ব্যাপার” ( দ্র“ বাংলা উপন্যাসে আধুনিকতা 
সত্যেন্ত্রনাথ রায় )। তবু যনে হয় উিত্তট” অপেক্ষা “অমূর্তবাদ” শব্দটি এখানে 
অধিকতর স্ুপ্রযোজ্য | যে-অস্ভিত্ব বিপঃঃ যাকে প্রতিষ্ঠা কর দরকার কিন্তু পার] 


১৮৮ 


উদ্দেগ্যমূলকতা ( উপন্যানে ) 


যাচ্ছে না-_সেই অনিরবূপণ, সেই অসেতুসভ্তব ইচ্ছা-বাসনার ব্যথতা৷ ও বেদনাই 
“অমূর্তবাদ' । জীবনানন্দ দাশের “আটবছর আগের একদিন” কবিতার নায়ক 
এমনই এক “বিপন্ন বিলন্য়'স্পৃষ্ট হয়ে পরিপূর্ণ জীবনকে আত্মহননে বিসর্জন 
দ্রিয়েছিল। আমেরিকায় জন পিন্চন “৬? উপন্যাসে, জন বাথ 7276 $০/-77৫৫৫ 
42007, জেমস্‌ প)াভি 141917%) কুট ফন্ধেগুট 5767 ০7 7110% ইত্যাদি 
উপন্যাসে প্যারডির মাধ্যমে আবসার্ডবাদকে ব্যক্ত করেছেন। নিখুত আাবসার্ড 
নভেল এগুলি নয় এইজন্যই যে, এঁরা নতুনত্বের জন্য এই তত্ব ও ভঙ্গি নিলেও 
জীবনকে শেষপর্ধস্ত অর্থহীন ভাবেননি । বরং আযান্টি- নভেল বা সুভো রোমশ্যার 
অনুকরণে আমাদের দেশে হাংরি জেনাবেশন ব1 শাস্্রবিরোধী গল্পকারেরা "্ছাচ 
ভেঙে ফেলে? আন্দোলন করেছিলেন । কিন্তু সে-ও ছিল নতুন কিছু করা'র চম্নক 
মাত্র, তাই ভঙ্গিই এক্ষেত্রে ঝড় হয়ে উঠেছে এবং গণসমর্থম লাভ করেনি । 
সমরেশ বস্থু “বিবর”-এ খানিকটা আযাবসার্ড উপন্যাসের আদল আনতে চেয়ে- 
ছিলেন। কিগ্ড শেষপর্ধস্ত কোনো বাঙালী লেখকই তাদের লেখায় আযাবসার্ড- 
তত্বকে নিপুণভাবে প্রয়োগ করতে পারেননি । না-পাবার পিছনে আছে ভারতীয় 
এতিহা, অধ্যাত্মচেতনার অলক্ষ্য প্রভাব । বিদেশী লেখকরা অবশ্য অস্তিত্ববাদের 
সীমা লঙ্ঘন করতে চেয়েও ব্যর্থ হয়েছেন । অর্থাৎ তাদের কাছে জীবন ও জগৎ 
'শেষপর্যস্ত ্বীরূত ও গৃহীত হয়েছে । প্রকৃত আযবলার্ড নভেল তাই এখনো কোনো। 
শক্তিমান লেখকের প্রত্যাশায় প্রতীক্ষমাণ। 

তরুণ মুখোপাধ্যায় 
উউতদেশ্থযস্ুকলকভ্ড €শউশল্য্যাস্লে ) : মানুষের বাস্তব ও কল্পনার 
জগৎকে কেন্দ্র করেই উপন্যাস রচিত হয়। মাছষের জীবনধারা, সমাজ-পরি- 
প্রেক্ষিত, আদর্শ, উদ্দেশ্ঠ, প্রত্যয়-_সমন্ত ব্যাপারই উপন্তাসের পটভূমিকায় কখনও 
প্রত্যক্ষ ভাবে, কখনও-বা পরোক্ষে নান। ধরনের রং-রস-ভাব হুষ্টি করে। একদ। 
মহাকাব্য মানুষের গন্ন-আখ্যানের তৃষ্ণা মিটিয়েছে। নীতিকথ, উদ্ভট কাহিনী, 
বীরত্ব ও প্রেম এবং সাম জিক রঙ্গব্যঙ্গ নিয়ে প্রাচীন ঘুগেও নানা ধরনের কথা, 
কাহিনী ও আখ্যান রচিত হয়েছে--যাঁর কেন্দ্রবিন্দু ছিল মানুষ ও তার প্রতি- 
দিনের জীবনযাত্রা । কিন্তু উপন্যাস বলতে যে শিল্পপ্রকরণটি নির্দেশ কর! হয়, তার 
কায়া ও কান্তি গত দু'শ বছর ধরে বিকাশলাভ করেছে। অবশ্য গ্রা; সহন্রাব্ে 
আবির্ভূত জাপানী মহিল। গপন্তাসিক শিকিবু মুরাসানির প্রণয়ঘটিত উপন্তাসে 


১৪) 


সাহিত্যকোষ : কথাসাহিত্য 


(2%6 7216 ০/ 0%)1 ) সর্বপ্রথম উপন্যাসের শিল্পকলাগত রূপ ফুটে উঠেছিল । 
বোকাচিওর (১৩১৩--১৩৭৫ ) 1776 10৫02779:07-এ প্রেমপ্রণয়ের বাস্তবর্েষা 
উত্তপ্ত কাহিনী ঠাই পেয়েছিল। কিন্তু বাস্তব পটভূমিকায় গড়ে-ওঠ! আধুনিক 
উপন্যাসের সঙ্গে তার গোত্রগত যোগ থাকলেও অঙ্গাঙ্গি যোগ নেই। আধুনিক 
যুগে বিশেষত অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে জ্ঞানবিজ্ঞানের প্রভূত উন্নতি, সামাজিক 
সমন্ঠা, বাষ্নৈতিক আন্দোলন ইত্যাদিব ফলে মাম্ুষের বাস্তবজীবন সম্পর্কে 
অনেক প্রশ্ধ জমা হয়েছে । এই সময় থেকে উপন্যাসে সেই প্রশ্জজর মান্তষের 
এমন একটা মৃতি ফুটে উঠল যে, নাটক-মহাকাব্যে তার স্থান সংকুলান হলো না) 
নতুন ধরনের গছযকাহিনী “উপন্যাস” নাে গড়ে উঠল--যাঁর মূল উপাদান হলো! 
মান্ঠষের বাস্তব জীবন, তার নানা সমস্থ, সংশয়, নান। ভাব, কল্পনা ও আদর্শের 
বিচিত্র সমারোহ । 

আধুনিক যুগে উপন্যাস রচনার প্রথম গৰ থেকেই উপন্যাসের তাপ» 
ফলশ্রুতি এবং মানবজীবনে তার ক্রিয়াপ্রতিক্রিয়ার তরঙ্গতঙ্গ সম্পকে পাঠক» 
লেখক ও সমালোচকের মনে একটি প্রধান প্রশ্নের উৎপত্তি হয়েছিল । বস্তুত 
উপন্যাস কি শুধুই চিত্তবিনোদনের সামগ্রী ? গল্পবুভুক্ষ পাঠকের মানসিক ক্ষুধা 
পৰিতৃপ্লির স্থলভতম উপায় মাত্র? অথবা এর পিছনে কোনে] মহত্ুর উদ্দেশ 
মাছে? গ্পন্যাসিক কি শুধু কাল্পনিক গল্প নিয়ে মশগুল থাকবেন, না তর 
একটা জীবন প্রত্যয়, একটা সুক্ষ মানিক উদ্দেশ্ট উপন্যাসের ক'হিনী ও চিত্রের 
মধ্যে দিয়ে ফুটে উঠবে ? অর্থাৎ তিনি কি কোনো বিশেষ উদ্দেশ, মীতিপ্রচ। বু, 
সামাজিক-গরাজনৈতিক তত্বকথা ব্যাখা, মনোবিজ্ঞানের স্থত্রান্সন্ধান প্রভৃতি 
মানুষের প্রশ্ননংকুল তত্বকথাকেই উপন্যাসে প্রাধান্য দেবেন ? উপন্যাম কোনে। 
প্রকার মত্প্রচারের বাহন, কোনো আদর্শ ও নীতির নকিব হবে কিনা) এ প্রশ্ন 
লে যুগে লেখক-পাঠক-সমালোচক সকলকে যেমন উদ্ল। করেছিল, তেমনি 
আধুনিক যুগেও উপন্যাসের উদ্দেশ্তমূলকতা নিয়ে মান] গওষ্স দেখা দিয়েছে । 

মধাযুগের গগ্চকাহিমীতে নীতি ও তত্বকথা স্ুলভাবেই বলা হতো।। বস্তুত 
বিশেষ ধরনের নীতিকথা ও উপদেশকে মানবসমাজে প্রচার ও প্রতিষ্ঠিত করব;র 
জন্য সে যুগের প্রাচো ও পাশ্চাতো গল্পকথা, উপকাহিনী ও প্যারাবেলের সাহায্য 
নেওয়া হতে] । আবাব নীতিসম্পষ্ঠীন প্রেম, রোমান্ম ও ছুঃসাহসিকতার গল্পও 
পাঠক ও শ্রোতৃপমাজে খুব প্রচলিত ছিল । গ্রীক-রোমান নীতি-আখ্যান ও 


খ৩ 


উদ্দেগ্রমূলকতা ( উপন্যাসে ) 
রোমান্স, সংস্কৃতে রচিত হিতোপদেশ, পঞ্চতন্ত্র, দশকুমার চরিত, কথাসরিৎসাগর, 
পালি জাতক প্রভৃতিতে গল্প-উপন্তাসের যথেষ্ট সভাবন! ছিল। কিন্তু যাকে 
আধুনিক শিল্পতত্বে উপন্যাস বলে, সেকালের গন্প-আখ্যানে তার বিশেষ রূপটি 
ফুটে ওঠেনি । যুরোপে অষ্টাদশ শতাব্দীতে উপন্যাসের জন্মলগ্নে রোমার্টিক কাহিনী, 
নীতিযূলক আখ্যান এবং বাশ্ুব জীবন-_গল্প-উপন্যাসের উপাদান হিসেবে 
গৃহীত হয়েছিল। ইংরেজ ওঁপন্যাসিক স্যামুয়েল রিচার্ডবন (১৬৮৯--১৭৬১) 
তার 47814 (১৭৪০ ) উপন্যাসে নারীর আদর্শ ও পবিত্র চবিত্রাদর্শের নীতি- 
মূলক চিত্র একেহিলেন ? ডিকেন্স (১৮১২--৭০) তর 4 72216 07 79 
67125 (১৮৫৯), 01/76/2715 (১৮৩৮ )১ 11010125 1510/0168) (১৮৩৯), 
79712 077779614 (১৮৫০) প্রভাতি উপন্যাসে বিশেষ ধরনের নীতিকথা 
ও আদর্শের ব্যগরন! দিয়েছিলেন । ভবে তার লেখার নহজ প্রসন্নত। ও সরসতা 
নীতিপ্রচারের উগ্রতাকে সব সময়ে সংযত ও প্রচ্ছন্ন করে রেখেছে। হেনরি 
কিল্ডিং ( ১৭০৭--৫৪ ) রিচাডসনের নীতিপ্রধান আখ্যানকে ব্যঙ্গ করলেও তার 
19.% /07765 ( ১৭৪৯) এবং 44112116 ( ১৭৫২ )-তে চরিত্রনীতি ও সতজীবনের 
প্রতি স্পষ্টই প্রবণতা ঘোধিত হয়েছে । অবশ্য নীতিপ্রচার ও অন্যান্য উদ্দেশ্যের 
প্রতি অত্যধিক গুরুত্ব দেবার জন্য কেউ কেউ শিল্প হিসেবে উপন্যাসের জাত নষ্ট 
করেছেন । যেমন গোন্ডম্মিথের (১৭২৮--১৭৭৪ ) 716 771021 ০7 7/212/7614 
(১৭৬৬) উপন্যাসটি | ফরাসী ওপন্তাসিক ভিউর হুগোর (১৮০২--১৮৮৫) 110৫76- 
1927716 7 £0775 (১৮৩১১ 1:65 17454745165 (১৮৬২) প্রভৃতি উপন্তাসে 
মানুষের ছুঃখবেদনার প্রতি এক ধরনের আদরশীয়িত সহানুভূতি ও মানবপ্রেম 
অপুব দীপ্চিতে ফুটে উঠেছে । 
ফরাপী উপন্যাসের গৌরবের কাশে সে যুগের ফরাসীদেশের দরিদ্র ও 
অবহেলিত সমাজের মর্মস্তদ অবস্থাকে ভিত্তি করে যে সমস্ত বাস্তববাদী (169119- 
0০ ) এবং প্রাকুতবাদী ( 08018115810 ) উপন্যাস রচিত হয়েছে, তাতে অত্যন্ত 
উতৎকটরূপে বাস্তব জীবনের স্থূল ও পীড়াদায়ক দিকটি উপস্থিত করা হয়েছে। 
বালজাক (১৭৯৯--১৮৫০)১ ফ্লেবেয়র (১৮২১--১৮৮০)১ এমিল জোলা (১৮৪০- 
১৯০২)--এঁরা নকলেই বস্তগত দৃষ্টিভঙ্গির সাহায্যে তদানীস্তন ফরাসীদেশের 
সমাজ ও চরিত্রের অধঃপতন ও নীচতাকে ফুটিয়ে তুললেওঃ উপন্যান থেকে 
€রামারিকতা৷ ও আদর্শায়িত তত্ববাঁদকে সম্পূর্ণরূপে ছেঁটে বাদ দিতে পারেননি । 


খ্খ৯ 


সাহিতাকোষ : কথাসা হিত্য 
জোলা প্রধানত বালজাক ও ফ্লৌবেয়বের দুষ্টিভঙ্গিকে মূলমন্ত্র করলেও শেষ- 
জীবনের কোন কোন উপন্যাসে (7৫5 0%৫:76 7/27:87125 ) নির্জলা তত্বকথা 
ও নীতিউপদেশ প্রচার করতে কুস্ঠিত হননি । অবশ্য স্থস্মভাবে দেখতে গেলে 
বাস্তববাদী ও প্রারুতবাদী ওপন্যাসিকেরাঁও সম্পূর্ণ উদ্দেষ্ঠহীন বস্তগতভাবে 
উপন্যাস রচমায় সব সময়ে সিদ্ধিলাভ করেননি । তারাও এযুগের সম'জজীবন 
ও চরিক্রনীতির উপর আলোকপাত করতে গিয়ে নিজেদের অজ্ঞাতসারেই, কখনও 
রোমা্টিকতা, কখনও-বা নীতি, আদর্শ বা অন্য কোনে উদ্দেশ্টের দ্বার] গ্রভাবিত 
হয়েছিলেন । তবে এর! সকলের উপরে ছিলেন শিল্পী ; উপন্যাস রচনার পিছনে 
এদের মনোগত কোনে! বিশেষ নীতি-তত্ব থাক আর নাই থাক, এবা সর্বদা শিল্পীর 
প্রেরণার দ্বার] উদ্বৃদ্ধ হয়েছেন । 

আধুনিক যুগে কুশদেশের বিখ্যাত শউপন্যাসিকেরা কখনও চবিত্রনীতি, 
কখনও সমাজনীতি, কখনও বাষ্টনীতি, কখনও-বা অর্থনীতিকে ভিত্তি করে 
কয়েকখাঁনি অতি উৎকৃষ্ট উপন্যাম রচন1 করেছেন--যাঁর পিছনে আটের চেয়ে 
উদ্দেশ্টটাই প্রকট হয়ে উঠেছে। টলস্টয় ( ১৮২৮--১৯১০ ) মূলত চাবিত্রনীতি 
এবং সঙ্জীবনের অপাপবিদ্ধ আদর্শকে কেন্দ্র করে 7727 ৫7 75006 (১৮৬২ 
৬৯ )১ 44770 10767772 (১৮৭৫--৭৭ )১ 46571601107 (১৯০০ ) প্রভৃতি 
উপন্যাসে মানবজীবনের মহৎ পরিণামের প্রতি অঙ্ুলিসংকেত করে গেছেন। 
ডস্টয়ভ্স্কির (১৮২১-৮১) 077776 2712 77151777671 (১৮৬৬ 0১ 8191725 
40107710207 (১৮৮০) প্রভৃতি উপন্যাসে মানবজীবনের প্রাতি নিষাতন থেকে 
করুণ ও প্রেমের মহত্তম বিকাশ ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । পরবতী কালে রুশ- 
বিপ্লবের পরিপ্রেক্ষিতে যিনি বিপ্লবকে ভিত্তি কবে উপন্যাসে নতুন এতিহা সৃষ্টি 
করলেন তিনি হলেন ম্যাকিম গোঁকি (১৮৬৮১ ন৩৬ )১ যিনি তাঁর দাঁহিতোর 
মধ্য দিয়ে নির্যাতিত মান্বসজ্ের মুক্তির বাণী ঘথোষণ1 করেছেন । ইদানীং সমগ্র 
মুরোপ ও আমেরিকার ওপন্তাসিকেরা, কেউ নির্জলা কামচেতন] ও অবচেতনাবর 
গুড সংকেত ফুটিয়ে তুলবার জন্য উপন্যাস লিখছেন, কেউ অর্থনৈতিক ও 
এঁতিহাসিক বস্তবাদের উপর ভিত্তি করে শ্রেণীছন্দে জর্জরিত সমাজের নৃতন চিত্র 
পরিকল্পনা] করছেন, কেউ স্থক্খ ব্যক্তিগত ঠচতন্যের গভীর তমোগহ্বরে নেমে 
গিয়ে (যেমন অস্তিত্ববাদো বশ্বামী ফরাপী লেখকগোী ) চেতনার অলক্ষ্যগোচর 
প্রবাহকে উপন্যাসে প্রতীকতার মাধ্যমে ব্যগ্িত করতে চাইছেন । উদ্দেশ্যমূলক ত! 


১৪ 


উদ্দেশ্ামূলকতা (উপন্যাসে )' 


উপন্যাসকে দু'শ বছর আগে প্রভাবিত করেছিল । ইদানীং সমাজব্যবস্থা ও মানব- 
সভ্যতার নানা পরিবর্তন সত্বেও উঁপন্তাসিকের! শুধু বন্তগত ও ব্যক্তিচৈতন্তাতীত 
নিষ্পৃহ রূপকল্পকে সব সময়ে অবধারণ করতে পারছেন ন1। দেশ, সমাজ; নীতি, 
আদর্শের দ্বার! তারা! কখনও প্রত্যক্ষভাবে, কখনও-বা পরোক্ষভাবে, প্রভাবিত 
হচ্ছেন, কেউ কেউ উদ্দেশ্তকে সরাসরি ন্বীকার করে উপন্যাস রচনায় অবতীর্ণ 
হচ্ছেন। তাদের উপন্যাসে উপদেশ, নীতি, তত্ব, আদর্শ ও উদ্দেশ্তের অতি- 
প্রকটতার ফলে যে অল্লাধিক ক্ষতি হচ্ছে তা অন্ধীকার করা যায় না। কারণ 
সাময়িক উত্তেজন] শিল্পীর মনোজগতে বেশি প্রভাব বিস্তার করলে শিল্পী স্থির 
সাত্বিকতাকে হারিয়ে সাহিত্য ছেড়ে মতগ্রচাবে ব্যস্ত হয়ে পড়েন । “প্রোপাগ্যাণ্ডা” 
অনেক সময়ে উপন্যাসের জাতিনাশ করে, গত অধশতাব্দীর যুরোপীয় উপন্যাসের 
পরিণাম বিচার করলেই সে কথা স্পষ্ট হয়ে উঠবে। 

আমাদের বাংল। দেশেও উপন্তাসের গোড়ার দ্রিকে প্রায় তাবৎ ওঁপন্াসিক 
বিশেষ বিশেষ সামাজিক ও নৈতিক উদ্দেশ্তের বশবর্তী হয়েই উপন্যাসের ক্ষেত্রে 
অবতীর্ণ হয়েছিলেন । ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ওরফে প্রমথনাথ শর্মা (১৭৮৭-- 
১৮৪৮) যে কয়টি রঙ্গমূলক আখ্যান রচনা! করেছিলেন (“নববাবু বিলাস” 
১৮২৫ 5 দুতীবিলাল” ১৮২৫; নিববিবি বিলাস* ১৮৩১), তাতে নিবাধ 
ব্যঙ্গবিদ্রপ থাকলেও মূলত সমাজ-কল্যাণের উদ্দেশ্তেই তিনি কলম ধরেছিলেন । 
প্যারীষাদ স্সিত্রের (১৮১৪--১৮৮৩) আলালের ঘরের দুলাল” (১৮৫৮), “অভেদী' 
(১৮৭১)১ “আধাত্মিকা (১৮৮০) এভৃতি আখ্যান ও উপন্যাসে সমাজ- 
হিতৈষণাঁর প্রবল স্বর ধ্বনিত হয়েছে । তাঁর পরবতী যুগে বহ্ধিমচন্্র (১৮৩৮-- 
১৮৯৪ ) বমেশচন্দ্র দত্ত (১৮৪৭--১৯০৯ ) এবং বস্কিম-শিষ্কের! বিশেষ বিশেষ 
নীতি ও আদর্শের দৃষ্টিকোণ থেকে উপন্তাস রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন। গোটা 
উনবিংশ শতাব্দী ধরেই বাঁংল। উপন্তাঁসে দেশাত্মবোৌধ ও সমাজ-সংক্রান্ত আদরের 
প্রচুর প্রভাব পড়েছে । বস্িমচন্ত্র শুধু উপন্ামে নয়, বাঙালীর চিন্তার রাজ্যে 
নৃতন আদর্শ স্থাপনের ব্রত নিয়ে আবির্ভূত হয়েছিলেন। তাই তার অধিকাংশ 
উপন্যাসে উদ্দেশ্ঠমূলক নীতিবাদের জয়ঘোষণ] উচ্চকিত হয়ে উঠেছে। 'বিষ- 
বৃক্ষের (১৮৭৩ ) সম্াপ্তিতে তিনি বলেছেন, “আমর] বিষবৃক্ষ সমাগত করিলাম |! 
তরসা করি, ইহাতে গৃহে গৃহে অমুত ফলিবে।” তার কষ্ণকান্তের উইলে? 
(১৮৭৮) বিধবা রমণীর অন্য পুরুষে আসক্তি নির্মমভাবে লাঞ্চিত হয়েছে । 


৩ 


সাহিত্যকোব: কথাসাহিত্ 


'আনন্দমঠে” (১৮৮২ ) দেশাত্মবোধের প্রবল স্থর, “দেবীচৌধুরাণী'তে (১৮৮৪) 
নিষ্কামধর্মের পটভূমিকায় বাডালী রমণীর গার্হস্থ্য আদর্শ, চন্দ্রশেখরে” (১৮৭৫ ) 
দ্বিচারিণী রধণীর কঠোর মানসিক প্রায়শ্চিত্ত, “সীতারামে' € ১৮৮৭ ) রূপাঙ্গ 
পুরুষের চিত্তবিভ্রমের চুড়ান্ত অধঃপতন খুব চড়া রঙেই আঁকা হয়েছে। এ সমস্ত 
উপন্যযঃসে বঙ্কিমচন্দ্র সমাজ ও ব্যক্তি-চরিত্র পরিশোধনের ব্রত নিয়েছিলেন, 
কোথাও-বা আদর্শাযিত দেশপ্রেম ও মহত্তর জীবনকেই ফোটাবার জন্য লেখনী 
পরিচালন1 করেছিলেন | “আনন্দমঠে”র প্রথমবারের বিজ্ঞাপনে বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই 
উপন্যাসের উদ্দেশ্ঠ ব্যাখা! করে লিখেছিলেন; “বাঙ্গালীর স্ত্রী অনেক অবস্থাতেই 
বাঙ্গালীণ প্রধান সহায় । অনেক সময় নয়। সমাজবিপ্লব অনেক সময়েই আত্ম- 
পীড়ন মাত্র বিত্বোহীর1 আত্মঘাতী ! ইংরেজের] বাঙ্গলা৷ দেশ অরাজকতা হইতে 
উদ্ধার করিয়াছেন। এই সকল কথা এই গ্রন্থে বুঝান গেল ।” “দেবীচৌধুরাণী'র 
শেষাংশেও বস্ষিমচন্দ্র আবেগকম্পিত কণ্ঠে অ'দর্শবাদের জয়ঘোষণ। করে প্রফুল্লের 
মধা দিয়ে, শুধু নারীর নয়, সমগ্র জাতির নব-উজ্জীবন মন্ত্র উচ্চারণ করেছেন; 
“এখন এসো, প্রফুল ! একবার লোকালয়ে দড়াও-_-আমরা তোমায় দেখি । 
একবার এই সমাজের সম্মুখে দাড়াইয়া বল দেখি, আমি নৃত্তন নহি, আমি 
পুরাতন | আমি সেই বাক্য মাত্র; কতবার আসিয়াছি, তোমবর1 আমায় ভুলিয়া 
গিয়ছ, তাই আবার আসিলাম-_পরিজ্রাণায় সাধুনাৎ বিনাশায় চ ছুক্কৃতাম্”-- 
ইত্যাদি । “চন্দ্রশেখরে* মৃত প্রতাপকে সম্বোধন করে বস্ষিমচন্দ্রের বেদনাদীর্ণ ক 
প্রবল আবেগে অন্ুরণিত হয়েছে “তবে যাও, প্রতাপ, অনস্তধামে । যাও) 
যেখানে ইন্দ্রিয়জয়ে কষ্ট নাই, কপে মোহ নাই, প্রণয়ে পাপ নাই সেইখানে যাঁও |” 

বহ্ধিমচন্দ্রের এই সমস্ত উপন্তাস বাংল] সাইত্যের অলংকারস্থরূপ | কিন্তু এর 
পিছনে তার বিশেষ ধরনের উদ্দেশ্য ছিল, তা তিনি কখনও অস্বীকার করেননি । 
নিছক আট হ্গ্টির জন্যই সাহিত্যের স্থষ্টি, একথা বঙ্কিমচন্দ্র মানতেন না1। আবার 
জোলার মতো মানুষের প্রারুতজীবনকেই শিল্পের একমাত্র উপাদান বলেও গ্রহণ 
করেননি । উপন্যাসের মাধ্যমে মানুষের জীবনকে নৈতিক ও সামাজিক নীতি- 
আদর্শের দ্বার পরিশুদ্ধ করে তিনি মান্ষের চিত্তবিশুদ্ধির দিকে অঙ্গুলিসংকেত 
করেছেন । কিন্তু বিশেষ উদ্দেশ্তের বশবতা হয়ে উপন্তাস রচনায় প্রস্তুত হয়েও 
নিছক নীতি প্রচারকে তিনি শিল্পের শেষ পরিণাম ধলে মানতে পারেননি । 
শিল্পের সঙ্গে উদ্দেশ্ঠের সম্পর্ক বলতে গিয়ে তিনি লিখেছেন, “কাব্যের উদ্দেশ্য 


৪ 


উদ্দেশ্যমলকত ( উপছ)াসে ) 


নীতিজ্ঞান নহে--কিন্ত নীতিজ্ঞানের যে উদ্দেশ্বা কাব্যেরও সেই উদ্দেশ্য । কাবোর 
গেখণ উদ্দেশ্য মানুষের চিত্তোতৎ্কর্ষ শীধন--চিত্রশুদ্ধি জনন । কবিরা জগতের 
শিক্ষাদাতা- কিন্ত নীতিব্যাখ্যার দ্বারা তাহারা শিক্ষা দেন না। কথাচ্ছলেও 
নীতিশিক্ষা দেন না। তাহার সৌন্দধের চরমোত্কর্ষ স্থজনের দ্বারা জগতের 
চিত্তশ্ুদ্ধি বিধাঁন করেন । এই সৌন্দরের চরমে'ৎকর্ষ সষ্টি কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্য |” 
(বিবিধ প্রবন্ধ ১ম, “উত্তরচরিত” ) তার “চিত্তশুদ্ধি” এবং আরিস্টটলের “কাথার- 
সিস* প্রায় একই প্রকার । বঙ্কিমচন্দ্রের ভাবশিষা বমেশচন্দ্রও সংসার (১৮৮৬) 
ও “সমাজে” (১৮৯৪) বিশ্তদ্ধ সামাজিক আদর্শ গ্রচারের উদ্দেশ্ঠেই অবতীর্ণ 
হয়েছিলেন | বঙ্ছিয় শিষ্যাশিষ্যের] তো সমসাময়িক নবা হিন্দধর্স ও আঁচাব- 
আচরণের পুন কজ্জীবনের 'মভিপ্রায়ে রচনায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন । 

পরবতী কালে রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি নিজস্ব আদর্শকে সামনে রেখে 
উপন্যানের ক্ষেত্রে পদার্পণ কবেন । “চোখের বালিগতে (১৯০৩) তিনি বিধবা 
নারীর অন্তরের কামনাকে সহৃদয়তার সঙ্গেই উপস্থাপিত করেছেন, কিন্তু কোনোও 
বপ উগ্র মত বা উত্তেজনার বশবতী হয়ে শিলের অমর্ধাদ1 করেননি । “গোরা” 
(১৯১০ )) ঘরে-বাইরে? (১৯১৬) এবং “চার অধায়ে? (১৭৯৩৪ ) কিন্ত বিশেষ 
উদ্দেশ্যের স্পষ্ট স্পর্শ পাওয়া যাবে । “গোরা'-তে সংকীর্ণখাতে বহমান প্রধষী 
জাতিপ্রেমের পরাজয় ও উদার মানবধর্মের উদ্বোধন, “্ঘরে-বাইরে*তে উগ্র 
স্বাদেশিকতার পরিণাম এবং “চার অধ্যায়ে সন্ত্রাসবাদী গুপ্ত আন্দোলনের ফলে 
মানবসম্পর্কের শোচনীয় পরিণতি দেখানে। হয়েছে । “গারা” উপন্যাসের 
পারশিষ্টে পরাভূত কিন্ত নব আদর্শে উদ্বুদ্ধ গোরা আনন্দময়ীর চরণ স্পর্শ করে 
আবেগোত্বপ্ত কে বলেছে, “মা, তুমিই আমার মা। যে মাকে খু'জে বেড়াচ্ছিলুম, 
ভিনিই আমার ঘরের মধ্যে এসে বসেছিলেন | তোমার জাত নেই, বিচার নেই, 
স্বণা নেই-_শুধু তুমি কল্যাণের প্রতিমা | তুমিই আমার ভারতবর্ম ।” এই হচ্ছে 
রবীন্দ্রনাথের স্বদ্বেশচেতনার মূল কথা» আর সে কথাটি “গো।রা*র মধ্য দিয়ে অপূর্ব 
পরিণামের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করেছেন । এই সমস্ত উপন্যান শিল্প হিসেবে অতি 
মূল্যবান, কিন্তু এর পশ্চাদপটে রবীন্দ্রনাথের বিশেষ ধরনের নীতিপ্রাণতা অর্থাৎ 
উদ্দেশ্ঠ ক্রিয়াশীল হয়েছিল তা স্বীকার করতে বাধা মেই। 

রবীন্দ্র-সমপাময়িক কালে শরৎচন্দ্র উপগ্তাস রঠনায় সম্পূর্ণ ভিন্নপথে যাত্রা 
করলেও বিশেষ ধরনের আদর্শায়িত মনোভাবকে ছাড়তে পারেননি ।- তার 


ত৫ 


সাহিত্যকোষ : কথাসাহিত্য 


রচনার পশ্চাতেও উদ্দেশ্য আবিষ্কার করা কোন শ্রমসাধ্য ব্যাপার নয়। তিনি 
ওয়াণ্ট ছুইটম্যান ( ১৮১৯--১৮৯২) বা ভস্টয়ভ্স্কির মতো মামাজিক দ্দিক 
থেকে নির্ধাতিত ও নিপীড়িত মান্থষের ছুঃখবেদনাকে ফুটিয়ে তুলেছেন । তার 
উপন্তাসের পিছনে যে প্রবল রকমের নীতি, আদর্শ ও উদ্দেশ্য রয়েছে, তা 
তিনি নিজেও অস্বীকার করেননি, সমালোচকও অস্বীকার করতে পাবেন না। 
্রষ্টা নারীর নিষ্ঠা, তুক্ষিয়াসক্তের আত্মত্য'গ ইত্যাদি সংক্রাস্ত চরিত্রাদর্শের প্রবল 
স্থর তাঁর অধিকাংশ উপন্যাসের মূল কথা । অবশ্ তার শিল্পন্ৃষ্টির পশ্চাতে নীতি, 
আদর্শ ও উদ্দেশ্টের প্রতাক্ প্রভাব থাকলেও তিনি মানুষের প্রতি সহানুভূতি ও 
মমভার জয়ঘোষণ! করেছেন । কিন্তু যেখানে তিনি নিছক উদ্দেশ্যের বশবতাঁ 
হয়েছেন (পথের দাবী”, বিপ্রদাস” ১ সেখানে উপন্তাসের কলা শিল্প অল্লাধিক 
ক্ষুণ্ন হয়েছে, তা অস্বীকার কর] যায় না। তিনি প্রায় সব সময়ে উপন্তাপের যথার্থ 
আদর্শ সম্বন্ধে অবহিত ছিলেন এবং আদর্শ বা উদ্দেশ্যের পক্ষ নিয়ে ঘোষণ। করে- 
ছিলেন, “এই অভিশঞ্চ, অশেষ দ্বঃখের দেশে, নিজের অভিমান বিসর্জন দিয়ে রুষ- 
সাহিত্যের মত যেদিন সে আরও সমাজের নীচের স্তরে নেমে গিয়ে তাদের স্খ- 
ঘঃখ-বেদনার মাঝখানে দাড়াতে পারবে, সেদিন এই সাহিতাসাধন1 কেবল স্বদেশে 
নয়, বিশ্বপাহিত্যেও আপনার স্থান করে নিতে পারবে ।” ( সাহিত্যে আট ও 
দুনীতি' ) 

এঁদের পরবতী ঘুগে কেউ কেউ ( শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, প্রেমেক্দ্র মিত্র, 
জগদীশ গুপ্ত) বিশুদ্ধ বাস্তব জীবনের বিষণ্ণ কাহিনীকে উপন্তাসে প্রাধান্ত দ্রিলেও 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, তারাশঙ্কর? মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় এঁরা বিশেষ 
আদর্শ ও উদ্দেষ্ঠের দৃষ্টিকোণ থেকে মানবজীবনকে প্রত্যক্ষ করেছেন, অবশ্য 
তাতে উপন্যাসের শিল্পকলা ক্ষুপ্ন হযনি । কিন্তু সাম্প্রতিককালে বাংল উপন্যাসের 
ক্ষেত্রে রাজনৈতিক গ্রচারধম এত প্রভাব বিস্তার করছে যে, উপন্যাস শিল্পবন্ত না 
হয়ে অনেক স্থলেই সমাজের শ্রেণাবৈষম্য দুরীকরণের হাতিয়ারম্বূপ হতে 
চলেছে। উদ্দেশ্য ও গ্রচারধর্ম এতে প্রধান হয়ে উঠেছে বলে এর মধ্যে চির- 
কাণীন মানবজীবনের স্থুরটি ঠিক বেজে উঠতে পারছে না। 

উপন্যাসে ওপন্ঠামিকের বিশেষ তত্তব'দ১ জীবনদর্শন, প্রত্যয়, প্রত্যাশা নিশ্চয় 
থ,কবে। বৈজ্ঞ।নিকস্থলভ নিস্পৃহতা, নিজ স্থষ্টির প্রতি অনাসক্ত উদ্াসীনতা-_ 
এ ব্যাপার শিল্পসাহিত্যে ঘথার্থ শিল্পত্বলীভ করতে পারে কিনা সন্দেহের বিষয় । 


স্ ৩ 


উপকাহিনী 


উদ্দেশ্য শিল্পকে দাবিয়ে রাখলে উপন্যাসের কলাগত অপমৃত্যু অতি স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে। সমসাময়িক সমাজপরিপ্রেক্ষিত ও রাষ্টনৈতিক উত্তাপে উত্তপ্ত হয়ে ধারা 
সেই আদর্শে উপন্যান রচন1 করেন, যুগের পরিবর্তনে এবং সমস্তাঁর রূপাস্তর 
ঘটলে এই ধরনের “প্রোপাগ্যাণ্ডা”-ধর্মী উপন্াসেরও মৃল্যাবনয়ন ঘটতে পারে। 
একদ1 অতিশয় জনপ্রিয় “বেস্ট সেলার” উপন্যাও পরবর্তী কালে সম্পূর্ণরূপে মুছে 
গেছে, এরকম দৃষ্টান্ত দুর্লভ নয়। সমসাময়িকতা ও উদ্দেশ্ঠমূলকত্তার প্রকট 
প্রচার্ধন্সিত1 ছাড়িয়ে উঠতে না পারলে উপন্যাস কালজয়ীও হতে পারে না, 
সার্থক শিল্পবপ্তও হতে পারে না। অবশ্য ওপন্তাসিকও সামাজিক জীব, বাষ্ত্রিক 
ব্ক্তি। তিনি সব সময়ে তীর সমকালীন দেশ-কাঁল-পাত্রকে ছাড়িয়ে উঠতে 
পারেন না, বাঞ্ছনীয়ও নয়। তবে উপন্যাসের মূলে উদ্দেশ্ঠ থাকলেও তা যদি স্থুল 
উদ্দেশ্টকে সংযত করে রাখতে পারে) তা হলে সে উপন্তান শিল্প হিসাবে সব- 
যুগেই জনবল্লপভ হবে । ফুলের মালার ডোরটি থাকে অলক্ষ্যে, গপন্তাসিকের বিশেষ 
নীতি, তত্ব ব৷ উদ্দেশ্ট সেইভাবে প্রচ্ছন্ন হয়েই থাকবে। 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
ভঞ্পক্কাহিন্বী : "উপকাহিনী"র সাধারণ অর্থ ছোট কাহিনী । উপকথা, 
ও “উপকাহিনী” এই শব্দ ছুটির অর্থগত সাদৃশ্য থাকলেও প্ররুতপক্ষে এরা ভিন্ন। 
বন্তত “উপকাহিনী” অর্থে একটি বিশেষ বীতি বা বূপবন্ধ বোঝায় এবং তা 
ইংবেজী 9019 রীতিটির সমার্থক । উপন্যাস ও নাটকের ক্ষেত্রে উপকাহিনী 
বিশিষ্ট অর্থে যুক্ত । মুল কাহিনীর (019) সঙ্গে উপকাহিনীর ( 5000191 ) 
সম্পর্ক উপন্যাসের মৌলিকশক্তির উপর নর্ভর করে। গোষ্ঠী বা একাধ্ধিক- 
ব্যক্তিপ্রধান উপন্যাসে উপকাহিনীর স্থান প্রায়-নিদদিষ্ট। কেননা, উপকাহিনী 
সাধারণত একটি কাহিনীকে ঘটন, পরিবেশ ও সমস্তা অন্যায়ী বিকশিত 
করে তোলে । ঘটনাপ্রধান উপন্যাসগুলিতে যেহেতু চরিত্রগুলি বিশেষ ক্রিয়াশীল 
সেহেতু তাদের কাহিনীনির্যাণের স্থযোগও অধিক। কিন্তু বর্ণনাধমী উপন্যাসে 
ক্রিয়াশীলতা। এবং ঘটনার বিবর্তন স্বল্প বলেই সেখাঁনে উপকাহিনীও তেমন সৃষ্ট 
হয় না। যেমন “শেষের কবিতা*র লিলি-কেতকী-অমিতের কাহিনী | 
উপকাহিনীর মৌল দায়িত্ব প্রধান কাহিনীটিকে শিল্প-পরিণতি দেওয়া । 
মূল কাহিনীটির স্থত্রপাতের পর তাকে বিভিন্ন ঘটনাশ্রোত ও বিচিত্র পরিবেশে 
উপস্থিত করে বিশেষ একটি বা কয়েকটি মানুষের জীবনের পরিচয় দেওয়া উপ- 
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কাহিনীর মুখ্যকাজ। এই.পরাশ্রিত ভিত্তির ফলে উপকাহিনী অধিকাংশ স্থলে 
অসম্পূর্ণ থাকে । কোথাও এই অসম্পূর্ণতার কারণ লেখকের গুঁদাসীন্য, কোথা ও 
অনিবার্ধ শিল্প-পরিণতির সতর্ক প্রয়াস। অবশ্য কোথাও কোথাও উপকাহিনী 
সংক্ষিপ্ত হওয়া সত্বেও আবেদনের ক্ষেত্রে মূল কাহিনীর চেয়ে বেশি আকর্ষণ করে 
এমনকি উপকাহিনী তার সমস্ত কর্তবা সম্পাদন করেও মৌল কাহিনীর পাশে 
বিশিষ্ট হয়ে ওঠে। পুগেঁশনন্দিনী” উপন্যাসের আয়েষা” ও “কপালকুগুল"” উপ- 
ম্তাসের মতিবিবি'র কাহিনী একথার উদ্দাহরণ। আবার “বিষবৃক্ষ' উপন্যাসে 
সথর্যমূখী কুন্দ-নগেন্দ্র-কাহিনীর পাশে হীরাঁর ভালোবাসার কাহিনী উপন্তাসের 
সব দায়িত্ব পালন করেও অনিবাধ শিল্প-পরিণতি পায়নি । 

কাঁহিনীর সঙ্গে উপকাহিনীর পার্থক্য পরিমাণ ও পরিসরগত। বস্তত 
কাহিনী ও উপকাহিনী সপ্রকৃতিক ও সজাতীয়। স্বভাবতই কাহিনী সম্পকিত 
জিজ্ঞপাগুলি উপকাহিনীর ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য । পাঠকের দিক থেকে এ 
আকাজ্' স্বাভাবিক যে উপকাহিনীটি গল্প হিসাবে পরিবেশিত হবার অধিকারী 
কিনা এবং এই প্রশ্ন থেকে নৃতন জিজ্ঞাসা জাগতে পারে যে মূল কাহিনীকে 
পরিণতি দেবার স্থযোগ ও অবসর সেই কাহিনীতে কঙখানি আছে। এই 
সঙ্গে উপকাহিনীটি যেন যুক্তিসিদ্ধ ঘটনাপরম্পরায় বিধৃত হয়। উপকাহিনীর 
সমন্ত ঘটনাগুলি যেন বাস্তব পরিবেশ ও পরিস্থিতি থেকে উদ্ভূত হয়ে শুধু নবত্বই 
নয়--প1ঠকের বসচৈতন্তকে জাগ্রত করতে পাবে । 

উপকাহিনী শিথিল হতে পারে কিংবা এঁক্যবদ্ধ হতে পারে। অবশ্য হা 
নির্ভর করে লেখকের দৃষ্টিভঙ্গি ও রচনা-কৌশলের উপর । মূলকাহিনীর শিখি- 
লতা বা জটিলতা! অধিকাংশ ক্ষেত্রেই উপকাহিনীর উপর নির্ভরশীল। মৌল 
কাহিনীটি যদি স্বভাবের দিক থেকে সরল বা জটিল হয়ঃ দেই সরলতা এবং 
জটিলতার পরিণতি অনুযায়ী উপকাহিনী তার নিজস্ব স্বভাবের রূপ পরিবতন 
করে। অবশ্য সমস্ত কখাঠনীই ঘটনানির্ভর এবং ঘটনার গুরুত্ব ও জটিলতা অন্পু- 
যায়ী কাহিনীর গ্রস্থি কোথাও শিথিল কোথাও ঘনবদ্ধ, কোথাঁও-ব। অসংলগ্ন । 
উপকাহিনীও তাই মূলকাহিনীর গুরুত্ব ও জটিলতা অনুযায়ী বিশিষ্টতার 
অধিকারী । 

কাহিনীর এঁক্য যেমন একটি ঘটন]1 বা চরিত্রকে কেন্দ্র করে নিমিত হয় 
না-উপকাহিনীরও তেমনি । একাধিক ঘটনা ও চরিত্রের শ্যত্রে গ্রথিত হয়ে 
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বিবতিত ও রূপময় হয়ে ওঠে একটি ঘটন। বা চরিত্র এবং সেই ঘটনাগুলি ও 
চবিত্রগুলির সমন্বয়েই কাহিনীর এঁক্য । উপকাহিনী শুধু এই ঘটনামাঁলার অন্দি- 
বাধ স্ত্রই নয় তারও নিজস্ব একটি গতি ও রূপ আছে। 

মিহিরকুখার দাশ 


উপন্যাস ও কবিতী- দ্র. কবিতা ও উপন্াস। 


ভষ্পন্ানন ও ০চছণউগল্স : ছোটগল্পের সংজ্ঞা নির্দেশ করতে গিয়ে 
এড্গার আলেন পে বলেন, ছোটগল্প হলে! গগ্যে লেখা এমন কাহিনী যা পড়তে 
আধঘন্টা থেকে এক ব! দু'ঘণ্ট1 সময় লাগে ॥/ অর্থাৎ আর একটু ঘুরিয়ে বলা 
চলে যে, নেই গল্পই ছোটগল্প যা এক বৈঠকে বসে পড়ে ফেলা চলে। এ তো 
গেল দৈধ্যের কথা। গল্পের বিষয়বস্ত কি হবে? 

নিঃসন্দেহে তা জীবন | ছোটগল্প জীবনের খগুচিত্র ? জীবনের কোন বিশেষ 
বিশেষ মুতে অভিজ্ঞতার এক-একটি মোড়ক যখন হঠাৎই উন্মুক্ত হয়, গল্পকাঁবের 
মনের দিগঞ্তে জীবনের কোন দিক কিংবা অংশ যখন হঠাৎ আলোর ঝলকানির 
মতো! আকন্মিক ঝলসে ওঠে তখনই সেই অস্পষ্টালোকের প্রায়ান্ধকারে জন্ম নেয় 
ছোটগল্প । বিষয়বস্তুর নির্বাচন তো! তাৎক্ষণিক। এখন প্রয়োজন শুধু বস্তকে 
ছাদে (0191) ফেলে শিল্পরসে মণ্ডিত করে ঘন দংবদ্ধ এক অনিবাধধ পরিণতির 
দিকে নিয়ে যাওয়া। 

ছে!টগল্প শুধুমাত্র ষে জীবনেরই খণ্ডরূপঃ কেবলমাত্র জীবনেরই খ'গুচিত্রের 
প্রকাশক তাই-ই নয়, ঘা কিছু জীবনে তথ! অভিজ্ঞতার প্রান্তপীমায় ধরা পড়ে» 
ই ছোটগল্পের উপজীব্য বিষয়। 

কিন্তু ছোঁটগল্পে বিষয়বস্ত কি এক ব1 একাধিক? এ বিষয়ে স্থির বক্তব্য, 
গল্পকার গল্পে শুধু একটিমাত্র ঘটনাকে স্থসমগ্জস পরিণতির দিকে এগিয়ে নিয়ে 
যাঁন। হথনন এবং পো? ধাদের হাতে আধুনিক ছোটগল্প পরিচ্ছন্ন শিল্পরূপ ধারণ 
করেছে তাদের পূর্বে একটিমাত্র ঘটনার স্থসমঞ্জন পরিণতি যেসব গল্পে আমর! 
লক্ষ্য করি তন্মধ্যে ডিফৌো-র 4006 40081010107 01 1175, 56৪1", আডিমন্- 
এর “16 15107) 01 11129 অন্টেন-এর 47১০6 1২05৮১১ “1176 711551175 
1910, ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য | 

কিন্ত আধুনিক ছোটগল্প শুধুমাত্র প্রতীতিগত এঁক্যসর্বন্বই নয়। তার মধ্যে 
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শব্দের মিতব্যস্সিতা, প্রয়োগপদ্ধতির একনিষ্তা১ বক্তব্য বিষয়ের বাহুল্যহীনতা, 
গল্পের সামগ্রিক স্থরের একতা, উপধুক্ত পটভূযির ব্যবহার, চবিত্রচিত্্রণে সত্যের 
প্রতি নিষ্ঠা ইত্যাদিও দেখা যায় 

অন্য্দিকে দেখি, গল্প যেমন জীবনের বা! অভিজ্ঞতার খগ্চিত্রের প্রকাশক, 
উপন্যাস তেমনি জীবনের বা অভিজ্ঞতার সাঁমগ্রিকরূপকে প্রকাশ করে। সর্ব- 
যুগে সর্বকালে আবেগ ও প্রবৃত্তিতাড়িত থরোথরে। জীবন ও কর্মের পশ্চাদ্পটে 
পুরুষ ও নারীর পরম্পরের প্রতি দুর্নিবার কৌতুহল ও মিলনের আকৃতি উপ- 
ন্যামের উপজীব্য বিষয় । তাই উপন্যাসের পরিমরের ব্যাপ্তি জীবনের ব্যাপ্তিও 
সুচন| করে । এই বুহৎ পরিসরে চরিত্রের মানসিক জটিলতা, ছন্দ, প্রেম, হিংসা, 
দ্বণা, লোভ, ক্রুরতা, নীচতা৷ ইত্যাদি পাঠকের সামনে উন্মুক্ত করে ধরেন ওপ- 
ন্তাসিক এবং তাতে জীবনের প্রচণ্ড সম্ভাবনা! ও ক্ষয়ের প্রতি ইঙ্গিতও থাকে 
স্ুষ্পষ্ট। 

উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের পার্থক্য তবে কি শুধু এই? নিঃসন্দেহেই ত৷ 
নয়। উপন্যাস ও গল্পের বিষয়বস্ত ও শিল্পবপের আলোচনায় যে পার্থক্যগুলি 
বিশেষ করে চোখে পড়ে তা হলো" 

১, গল্পের একটা নিজন্ব ছক আছে। নাটক সম্পর্কে যেমন, গল্পের ক্ষেত্রেও 
তেমনি আরিস্টটল-এর বক্তব্য প্রযোজ্য। তার মতানুসারে বল। চলে গল্পেরও 
আদি-মধ্য-অন্ত অবশ্ই থাকতে হবে। আধুনিক সমালোচনার ভাষায় একে 
বল] চলে 421 511010215 9100801010১ 0116 901201011080101) ০01 6176 0)76209 
০107০ 2191 & 015 7২630100101) 01 0106 00101919780 &-০.১ 016 5০1061010 
০ 16 710016হ] (16 11061 1199 99 ১ কিন্তু এই ধরাবাধা ছাদের 
সীমিত গণ্ডীর বাইরে যাবার একট! প্রবণতা আধুনিক গল্পকারদের মধ্যে দেখা 
যায়। গুচ্ছগল্প (50091 59001০8 ) লেখার চেষ্টা এই গণ্ডি অতিক্রম-অভি- 
লাষেরই ফল। হিনেনসন্-এর 26৮ 47287771815 এবং কনান্‌ ভয়েল- 
এর 5/6//100/ 45 917785 এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 

এ ছাড়া গল্প রচনার সময়ে যে প্রধান উপাদানগুলি অনিবার্ধভাবে প্রয়োজন 
হয় তা হলে!, প্লট বা ছাদঃ চবিত্রঃ সংলাপ, সময় ও ঘটনাস্থল) পরিবেশ 
(21703011976 ) ও গল্পের নামগ্রিক সুর ( বিয়োগান্ত বা মিলনান্ত ) সম্পর্কে 
সম্পষ্ট ধারণ1। এর সঙ্গে মিশে থাকে গল্পকারের জীবন সম্পর্কে নিজন্ব দৃষ্টিভঙ্গি। 
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মোটামুটিভাবে উপন্তাসেও এ নিয়ম ও উপাদানগুলি লক্ষ্য করা যায়। 

২, বিষয়বস্তর দ্দিক থেকে বল? যায়, গল্পে মানব চবিত্রই একমাজ্র উপজীব্য 
বিষয় নাও হতে পারে । হয়ত-বা কোথাও কোনে প্রারুতিক নিয়মের কিংবা 
নিয়তির অমোঘ শক্তির প্রকাশ দেখানে। হয়, কখনও মানব জীবনের প্রবুত্তি- 
বিশেষের চিত্র যেমন, দ্বণা, ভয়, ঈধা, কুসংস্কার, কর্তব্যপরায়ণতা, বিশ্বস্ততা! 
ইত্যাদির চিত্র অঙ্কন করা হয়, আবার কোথাও-ব প্রাণীজগতের প্রতি স্থগভীর 
মমত্ববোধ থেকে জন্ম নেয় গল্প ॥ এক কথায় গল্পের কোনে1 ধরাবীধ1 বিষয় নেই । 
গল্পকারের সৃষ্টির প্রেরণা-মুহূর্তে যে-কোনে। বিষয় অলৌকিক সৌন্দর্য ও নিগৃঢ 
অর্থ বহন করে শিল্পন্থষমায় মণ্ডিত হয়ে কবির ভাষাম্ব ৪ 10০91 10910169001 
2100 8 10791706? গ্রহণ করতে পারে। | 

কিন্তু উপন্য/সে মানব চরিক্রের বিশ্লেষণই মুখ্য । অন্যান্য বিষয় যতদূর এই 
বিশ্লেষণের কিংব। চরিত্রের গৃঢ় জটিলতা উদঘাটনের সহায়ক ততদুর পর্যন্তই 
গৃহীত হয়ে থাকে । কিন্তু লক্ষ্য এখানে স্থির অনির্বাণ শিখার মতো প্রজ্জলিত 
অর্থাৎ প্রবৃত্তির সংঘাতে বিক্ষুব্ধ, অস্থির, অতি জটিল মানব মনের উদঘাটন । 

৩. গল্প দেহের একটা নির্দিষ্ট কাঠামো আছে, এ কথা আগেই বলেছি। 
এই নির্দিষ্ট কাঠামে! বা! ছাদ থাকার ফলে গল্পে গল্পকারের স্বাধীনতা কম। স্বপ্প- 
পরিসরে নির্দিষ্ট কাঠামোর মধ্যে বক্তব্য বিষয়কে পরিস্ফুট করতে হয় বলে 
সামগ্রিক জীবন গল্পের বিষয়বস্ত হতে পারে না| একটি মুহূর্তের স্ফুলিঙ্গ কিংবা 
অভিজ্ঞতার ছ্যুতি থেকে গল্প জন্ম নেয়। 

অন্যর্দিকে শপন্যাসিকের স্বাধীনতা অপরিলীম | উপন্যাসের বিস্তৃত পরিসরে 
জীবনের সামগ্রিক রূপকে ফুটিয়ে তোল। সহজ । তদুপরি এক্ষেত্রে বীধাধর! 
নির্দিষ্ট কোন ছক ন] থাকায় গুপন্তাসিকের গতি স্বচ্ছন্দ এবং »হজ। 

৪, ছোটগল্পে থাকে একটিমাত্র প্রতীতি ব1 বিষয়ের অভিব্যক্তি । বহু 
বিষয়ের বা বছুতর উপাদানের সমাবেশ এক্ষেত্রে নিষিদ্ধ । কিন্তু উপন্যাসে বহুত্র 
উপাদানের সমাবেশই লক্ষণীয় । উপন্তানিক এইসব খিভিন্ন উপান্দানকে একসঙ্গে 
রী গ্রথিত করে একটা সামগ্রিক এঁক্য দান করেন । ছোটগল্পের তুলনায় উপন্যাস 
অনেক জটিল । এখানে বহুতর মানুষ বুতর অভিজ্ঞতার রংমশাল জালিয়ে পথ 
চলে এবং উঁপন্তাসিক এই বিহুত্বকে আশ্চর্য কলানৈপুণ্যে এক্য দান করেন ।' 
জীবনের বিভিন্ন স্তরের মানুষের সমাবেশ সত্বেও উপন্যাসে এই বর্ণনংকর মিছিল 
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অসংলগ্ন কয়েকটি অংশে বিচ্ছিন্ন নয় বরং একটি সংবদ্ধ রূপে আত্মগ্রকীশ করে । 

জর্জ এলিঅটের 'দাইলাস মারনার'-এ দেখি কেমন করে একজন মানুষ তার 
প্রায়-হারানে! হৃদয়কে £কটি শিশুর অনাবিল ন্গিপ্ধ প্রভাবের সাম্গিধো এসে ফিরে 
পেতে পারে, আত্মাকে বিনট্টির হাত থেকে রক্ষা করতে পারে । এই একই বিষয় 
নিয়ে ব্রেট হাট তার “দি লাক অফ রোরিং ক্যাম্প” গল্পাট লিখেছেন । কিন্তু 
যেহেতু গল্পকারকে 'ইমপ্রেশনিস্ট” হতে হবে, সেই কারণেই দেখি ব্রেট হাট 
এখানে চূড়ান্ত পর্বের কাছাকাছি দু” একটি ঘটনাকে বেছে নিয়ে এবং বাকি 
ঘটনার প্রতি ইঙ্গিতে আভাস দিয়ে অতি দ্রুত তার বক্তব্য বিষয়ে সত্যের প্রতায়- 
নিষ্ট ধারণায় পৌছেছেন। 

৫, ছোটগল্প ব্বল্ঈপরিসরে জীবনের ব্যাপ্তিকে প্রকাশ কর] সম্ভব নয়। 
এর ফলে চরিত্রচিত্রণও পূর্ণা্ণ হতে পারে না। চরিত্রের শুধুমাত্র একটি বিশেষ 
ধিক বা প্রবণতা৷ উদঘাটিত হয়। কিন্তু উপন্যাসের বিস্তারই পূর্ণাঙ্গ চরিত্রচিত্রণের 
সহায়ক । ফলে চবিত্রচিত্রণ উপন্যাসে যত ব্যাপক, ছোটগঞ্পে তার স্থষোগ ততই 
শীমিত। োটগল্লে একটি নির্দিষ্ট পরিস্থিতিতে একটি চরিত্রের ক্রিয়া- প্রতি- 
ক্রিয়ার মধ্য দিয়ে যতটুকু প্রকাশ ঘটতে পারে গল্পকার তাই আমাদের দেখান । 
ঢপন্তাসে প্রথম থেকে শেষ পধন্ত দেখানে] হয় চপিত্রের বিবর্তন, আর ছোটগঞ্ে 
চূড়ান্ত পধায়ে এক।ট চরিত্রকে যে অবস্থায় পাওয়া যায় তারই চিত্র উপস্থাপন ( 

৬. ছোটগন্সে প্লট থাকে একটিই । কিন্তু উপন্াসে প্রধান প্লট ছাড়াও আরও 
এক বা একাধিক প্লট প্রধান প্লটের সমাপ্তরালে চলতে পারে কিংবা প্রধান প্রটের 
বৈপরীত্যকে আরও স্প্ট করে তুলতে পারে । এইসব অপ্রধান প্লটের এক বা 
একাধিক চরিত্র আবার প্রধান প্লটেও অংশগ্রহণ করতে পারে এবং এভাবে 
প্রধান প্লটের সঙ্গে অগ্ান্ত প্লটের এক্যবদ্ধ যোগস্থত্র স্থাপনে সাহায/ করে। 

৭. উপন্যান ও ছোটগল্লে উৎসের এক, ঘটনার একা, এবং ভাবের এক্য 
লক্ষ্য কার। কিন্তু ছোটগল্প ও উপন্যাসের মধ্যে এখানে য্থেষ্ট পার্থক্য আছে। 
ছোটগন্পে বিষয়বাহুল্য নেই। একটিমাত্র বিষয়েই গল্পকার মিবদ্ধ-দৃষ্টি এবং এই 
একটিমাত্র বক্তব্য বিষ্বকে তিনি সম্পূর্ণ গল্পের ভিতর দিয়ে যুক্তিপূর্ণ উপসংহারে 
প্রতিষ্ঠিত করতে চান। অভুরনের লক্ষ্ভেদের মত গল্পকারের লক্ষ্যও এখানে 
প্রয়োগপদ্ধতির নিভুল রূপায়ণে স্থির অচঞ্চল। সকল শ্রেষ্ঠ গল্পেই একোর এই 
অনিবার্ধতা লক্ষ কর! যাঁয়। ঠিন্ত উপন্যাসের ক্ষেত্রে এত বিভিন্ন উপাদান এক- 
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সঙ্গে গ্রথিত কর! চলে যে অনেক সময় সেখানে প্রধান কেন্দ্রীয় এ্রকোর স্বরকে 
সহজে ধবাই যায় না, বিশেষত বিশ্লেষণাস্তে খন কখনে। কখনো! স্ম্পষ্টরূপে ছুই 
বা ততোধিক আকর্ষণীশক্তি ধর1 পড়ে । কিন্তু ছোটগন্ে স্থির লক্ষ্যের এ জাতীঘ 
অসংলগ্নতা দেখা যায় না। 

৮* ছোটগল্প যেহেতু আকারে সংক্ষিপ্ত সেজন্য শব্দের মিতব্যয়িতা৷ অবশ্থ 
পালনীয় । উপন্যাসের বিস্তৃত পরিসরে এ জাতীয় শব্দের মিতবায়িত। রক্ষার 
প্রয়োজন স্বল্প । এছাড়। গল্পকারকে রচনাকালে বর্ণনায় কিংবা অন্য যে কোন 
আলোচনায় বিস্তারিত বাহুলা বর্জন করতে হয়। যা কিছু অতিরিক্ত ও 
অনাবশ্তক মনে হুবে, গন্নকাবুকে তাহ নির্মমভাবে বাদ দিতে হবে, গল্পের 
পরিপ্রেক্ষিতটুকুকে সযত্ধে রক্ষা! করতে হবে, গল্পের ক্রম-অগ্রসরমান ধাপগুলোকে 
যথোপযুক্ত মূল্য ও গুরুত্ব দিতে হবেঃ এবং বিচ্ছিন্ন অংশগুলোকে অতি পতর্কতার 
সঙ্গে সমগ্র গল্পের মূল বিষয় ও স্থরের মধ্যে মিলিয়ে দিতে হবে। উপন্যাসে 
একাধিক কাহিনীব বিস্তারে এবং বিকুদ্ধতাবের দম্মিলনে অনেক অনাবশ্যকও 
সহজে স্থান করে নেয় । 

| অভিথখ ভট্টাচার্য 
ভঞ্পন্তাাস ও ম্মাউিক্ক £ সাহিত্যে নাটকের আবির্ভাব উপন্যাসের 
পৃবনর্তী, উভয়ের ক্ষেত্র স্বতন্ত্র, সেজন্য উপন্যাসের অ'বির্ভাবের পর নাঁটক ঘে 
কোনদিক দিয়ে জনপ্রিয়তা থেকে বঞ্চিত হচ্ছে, তা নয়। তবে নাটক আবু 
উপনাস উভধের ভিত্তি বাস্তব-জীবন, উভয় ক্ষেত্রেই কল্পনার আতিশযা বর্জনীয় । 
উভয়ই সামগ্রিক জীবন-ভিত্তিক কাহিনী অবলম্বন করে রচিত হয়ে থাকে, 
উভয়ই বিষ্বোগান্তক এবং মিপনাত্মক দুই-ই হতে পারে । তবে নাটকের কাহিনী 
এনং উপন্যাসের কাহিনী পরিবেশনে পাথক্য আছে। নাটকের মধ্যে কাহিনীর 
যেমন একট' ভ্রতসঞ্চারী গতি লাভ ক'বে স্থান, কাল ও উদ্দেশ্তগত এক অখণ্ড 
এক্য রক্ষা! করবার প্রয়োজন হয়ঃ উপন্যাসে তাবু প্রয়োজন হয় নাঃ উপনাসের 
কাহিনী ধীর মস্থরগামিনী হতে পারে, আবার ত্রুত সঞ্চারিত গতিও লাভ করতে 
পারে। বাংলা সাহিত্যে বঞ্ষিমচন্দ্রের উপন্যাসের কাহিনীতে যে নাটকীয় গতি 
অনুভব করা যায়, রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে তার অভাব বোধ হয় ; কিন্তু তার জন্য 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসকে দোধাবহ এবং বস্কিমচন্দ্রের উপন্যামকে বিশেষ গুণ- 
সম্পরন বলে কিছুতেই নির্দেশ করতে পারা যায় না। 
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লাহিত্যকোধ : কথাসা ছিত্য 


হ্বাদীন সাহিতারূপে নাটকের একটা! প্রধান ত্রুটি এই যে, নাটক হলো মঞ্চ- 
নিয়মের অধীন, অভিনয়ক্রিয়ার ভিতর দিয়ে নাটকের পরিপূর্ণ সাফল্য প্রকাশ 
পেয়ে থাকে, অভিনয় ব্যতিরেকে কেবলমান্র সাহিত্যের বিষয় হিসাবে নাটক 
গণ্য হতে পারে না। সাম্প্রতিক কালে নাটককে উপন্যাসের মত কেবলমাত্র 
পাঠ্য করবার জন্য উপন্য।পের নিয়মে কোন কোন দেশে রচিত হয়ে থাকে, 
সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে মঞ্চের সংস্কার থেকে মুক্ত হয়ে নাটক রচিত হয় না । যেদিন 
বাটক মঞ্চনিবপেক্ষ হয়ে রচিত হবে, তা আর নাটক থাকবে নাঃ তা সম্পূর্ণই 
উপন্াামের পধায়ভুক্ত হুবে। স্থতরাং নাটককে মঞ্চব্যবস্থা, অভিনয়ক্রিয়) 
অঞ্জেপকরণ ইত্যাদির উপর নির্ভর করতে হুয়। অভিনেতা-অভিনেত্রীর বিশেষ 
প্রতিভার দ্বার! নাটক মঞ্চে জীবন্ত হয়ে উঠতে পারে, এদের সে গুণ না থাকলে 
উৎকৃষ্ট নাটকও দর্শকের কাছে কোন আবেদন হ্ষ্টি করতে পারে না। কিন্ত 
উপন্যাসে এই প্রকার কোন বহিমু্থী উপকরণ বিষজ্ষের মুখাপেক্ষী হয়ে থাকবার 
প্রয়োজন হয় না। উপন্যাস সম্পূর্ণ স্বাধীন রচনা, কোন বহিমুর্থী বিষয়েরই 
মুখাপেক্ষী রচন] নয়। বিশ্বজগতের বিচিত্র জীবন-লীলা এর অঙ্গীভূত। এমন 
কি নাটকের জগৎ্টি এব মধ্যে থেকে বাদ যায় না। কেউ-কেউ উপন্যাসকে 
৭১১০০ 015816” বলেছেন ; কারণ এর মধো কেবলমাত্র ষে বিষয়বস্ এবং 
অভিনেতাই আছে, তা-ই নয়, এতে নাটক পরিবেশন করবার জন্য যেসব- 
উপকরণ আবশ্তক, যেমন, দৃশ্পটঃ পোশাক-পরিচ্ছদ ইত্যাদি সবই আছে। 
নাটক যেমন কেবলমাত্র মঞ্চের মধো লীমাবদ্ধঃ উপনাস তেমন কোন গণ্ডির 
মধ্যেই আবদ্ধ নয়, সমগ্র পৃথিবী এর ঘটনা-স্থল, বিস্তৃত মন্ম্ত-জীবনে এর 
ললাভিনয়, জীবনের অপ্রত্যক্ষ এবং নিগুঢ় রহস্তপথেও এর নি:শহ্ক অভিসার ; 
এর পথ পদে পদে শঙ্কচিত নয়, খিধাগ্াণ্ড শয়১ এর ধাণা রটমিত1, ভাব] সব 
বিষয়েই স্বাধীনতার উল্লটদ উপভোগ করে থাকেন । 
নাটকের অভিনয়ের মধ্যে দিয়ে আমর] ঘটনাগুলি প্রতাক্ষ-করবার স্রযোগ 
খাই, উপন্য|সে তা পাই না; সেজন্য নাটক যতখানি জীবন্ত বলে মনে হয়, 
উপন্যাস তত হয় না। উপন্যাসে সেই জীবস্তভাব ফুটিয়ে তোলবার জন্য বর্ণনার 
অ'শ্রয় গ্রহণ করা হয়ঃ বর্ণনার সরুদতা এবং বাস্তবগুণের মধ্য দিয়ে উপন্যাসের 
ঘটনা এবং চরিজও জীবন্ত বলে বোধ হয়। অনেকে মনে করেনঃ উপন্তাসের 
“অধ্যে এই গুণ ধতই সার্থকভাবে বিকশিত হতে থাকবে, ততই নাটক সম্পর্কে 
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উপন্যাস ও নাটক 


"আমাদের কৌতুহল দূর হয়ে গিয়ে তা উপন্তাসের উপর ন্থস্ত হবে। অনেকে 
এমনও মনে করেছেন যে, ইতিমধ্যে উপন্তান বন্ুলাংশে নাটকের স্থান 
অধিকার করে নিয়েছে এবং ভবিষ্যতে তা আরও নেবে । কিন্তু এই দাবি 
বিচারসাপেক্ষ। নাটকের অধিকার ক্ষুপ্ণ করে তার জায়গায় উপন্যাস জনপ্রিয় 
হয়ে উঠছে, অথবা অন্য কোন কারণে উপন্যাসের জনগ্রীতি বাড়ছে, তা 
গভীরভাবে বিচার করে দেখা আবশ্তক | এখানে তার অবকাশ নেই, কিন্তু 
সংক্ষেপে এখানে একথা বলা যেতে পারে যে, নাটক এবং তার অভিনয়ের মধ্যে 
দিয়ে এমন কতকগুলো মৌলিক বিষয় প্রকাশ পায়, যা উপন্তাস দ্বারা কখনও 
পূর্ণ হতে পারে না। অবশ্ত আধুনিক-কালের লেখকের! রচনার দিক দিয়ে 
কোন শাসন কিংব। নিয়ম শ্বীকার করবার পক্ষপাতী নন। আবার উপন্যাম 
রচনায় তেমন কোন শাসন কিংবা নিয়ম স্বীকার কবে চলবার আবশ্যক হয় না, 
এর রচনায় স্থনিদিষ্ট বাধাধর1 কোন নির্দেশ নেই, এই বিষয়ে লেখক এতে নিরস্কুশ 
স্বাধীনতা লাভ করতে পারেন। বর্তমান যুগ সর্বসংস্কারমুক্ত এই স্বাধীনতা 
উপভোগেরই যুগ। কিন্তু নাটক রচন। বিষয়ে ইউরোপীয় সাহিত্যেই হোক, 
কিংব। ভারতীয় সাহিতোই হোক, স্প্রাচীনকাল থেকেই কতকগুলি কঠিন 
নিয়ম অন্থুপরণ করে চলবার নির্দেশ দেওয়া হয়ে আসছে । এইসব নিয়মের 
নির্দেশ চোখের সামনে থাকবাব ফলে সাহিত্য-হষ্টির ধারায় কোন-কোন যুগে 
এসে নাট্যরচন। স্তিমিত এবং প্রাণশক্তিহীন হয়ে পড়ছে, কিন্তু তা-সত্বেও 
যুগোচিত শক্তি সঞ্চয় করে পুনরায় তা নতুন প্রাণে উজ্জীবিত হয়ে উঠছে। 
সাহিত্য-স্থষ্টির আদিকাল থেকে যুগে-যুগেই নাটক রচিত হয়েছে এবং নাট্যরচনার 
অধো দিয়ে কোন কোন জাতির বিশিষ্ট মনীষার বিকাশ হয়েছে। সুতরাং সহন্ত্ 
ব্পবের ভিতর দিয়ে অগ্রপর হয়ে এমে আজও যে সাহিত্য-বূপ তার স্বাতগ্্য 
রক্ষা! করতে পারছে, তা৷ উপন্যাসের মধ্যে আত্মবিলোপ করে দেবে, এমন আশঙ্কা 
করবার কোন কারণ দেখা যায় না। নাটকের যে একটা বিশিষ্ট প্রয়োগক্ষেত্র 
আছে, তা উপন্যাপ কোনদিনই অধিকার করতে পাববে না। এর শাসন যত 
কঠিনই হোক, এর মঞ্চনির্ভরতা নাই থাকুক, তবু নাটক দৃশ্কাব্য, তা- 
উপন্যাসের মত শ্রব্য কিংবা পাঠ্যমাত্র নয় ; স্থতরাং দৃশ্য এবং পাঠ্যের ষে পার্থক্য 
তা কখনো দূর হবে না। 

ভবে একথ। সভ্য, [176 49009 15 106 10080 11809101009 10100) ০1 
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সাহিত্যকোষ : কখাসাছিতা 


11061215210 ১ 0105৩ ০0010 5 0)৩ 1909358% অর্থাৎ নাটক রচনায় অতান্ত 
কঠিন নিয়ম পালন করবার আবশ্যক হয়, উপন্যাঁন রচনায় এই বিষয়ে সর্বাপেক্ষা 
ওদাসীন্ত প্রকাশ পায়। স্থনির্দিষ্ট নিয়ম বিষয়ে ওদাসীন্তের মধ্য দিয়েই সর্বনাশের 
বীজটি এর মধ্যে প্রবেশ করতে পারে । কারণ, স্থকঠিন নিয়মের নিগড় অনেক 
সময় সাহিত্ান্থষ্টির ন্বত:ম্ফ্তি বিনষ্ট করে দেয় সতা, নিয়মের একান্ত অভাব ও 
এর মধ্যে এমন এক উচ্ছঙ্খলার প্রশ্রয় দেয় যে, তাতে যথার্থ স্ুষ্টিকর্ম সার্থক 
হতে পারে না। স্বেচ্ছাচারিতা কখনও উচ্চভাবাপন্ন সাহিত্যন্থষ্টির সহায়ক হতে 
পারে না, কোন নিয়ম ম্বীকার না করবার নীতি একে যখন স্বেচ্ছাচারিতার 
ক্ষেত্রে উতক্ষিপ্প করবে, তখনই এর বিষয়ে আশঙ্কার কারণ দেখা দেবে। 
এখানে আরও একট! বিষয় লক্ষ্য করা যেতে পারে যে, নাটকের নিয়মগুলি 
কঠিন হলেও যুগে যুগে তার যুগোচিত পরিবর্তন বা সংস্কার কখনও অস্বীকৃত 
হয়নি। গ্রীক নাটকের যে নিয়ম ছিল, এলিজাবেথীক্স যুগের ইংরেজি নাটকে তা 
সম্পূর্ণ স্বীকার কর! হয়নি, ভিক্টোবীয় যুগে এলিজাবেীয় যুগের নীতি অনুসরণ 
কর] হয়র্নি, এমনকি, জজীয় যুগের জন্যও নতুন আদশ গঠিত হয়েছে। সংস্কৃত 
নাটকের মধ্যে যে বিধি-নিষেধই থাকুক ন1 কেন মুচ্ছকটিক” কিংবা “কপূরমঞ্জরী”তে 
সেই কঠিন নিয়মও অস্বীকার কর! হয়েছে ; এমনকি, ভাসের সংস্কৃত নাটক ও 
সংস্কৃত নাট্যশাস্ত্রের নির্দেশ অন্ুধায়ী রচিত হয়নি । সুতরাং নিয়ম থাকলেই থে 
ত। কঠিন হয়ে ওঠে, তা নয়, যুগের দাবিতে নিয়মের আপন] থেকেই বাতিক্র্ 
স্থষ্টি হয়। একদিন আমাদের দেশে নাটগীত বা যাত্রা ছিল, তা কৃষ্ত-যাত্রা হলো, 
তারপর তা নতুন যাত্রা! হলো, তারপ4 তা ক্রমে গীতাভিনয়, পৌরাণিক ঘাত্রা, 
স্বদেণা যাত্রা! ও সামাজিক যাত্রার রূপ গ্রহণ করল। স্থতরাং নাটকের ভাবই যে 
কেবলমাত্র যুগের সঙ্গে তাল রক্ষা কণে চলে, তা নয়, আঙ্গিক এবং যুগোপযোগী 
পরিবতনকে ম্বীকার কবে নিয়েই তা বিকাশ পাভ করে । তথাপি একটা মোপিক 
নীতি সবদাই অপবিবতিতিত থেকে যায়| উপন্যাসের মতো কোন নিয়মকেই যাদ 
নাটকে স্বীকার না করা হয়, তবে তার ভবিষ্যৎ ঘে কেমন হবে, তা কেউ 
কোনদিন অনুমান করেও বলতে পারবে না। স্থৃতরাং উপন্তাশ সম্পকে আমর। 
যে আশাই আজ পোষণ করি না কেন, এর ভাবস্তুৎ পরিণাম যে কি, তা বলতে 
পাব! যাবে না। 

সম্প্রতিকালে আর একটা প্রবণতা দেখা ঘাচ্ছে; তার তাৎপধ একটু বিশ্লেষণ 


৩৬ 


উপন্ঠাস ও নাটক, 


করে দেখ। যেতে পারে। মঞ্চ এবং সবাকৃচিত্রে অভিনয়ের জন্ত অনেক সময় কোন 
খাতনাষ। উপন্তাসকে নাট্যবূপ দেওয়া হয়ে থাকে । নাট্যাস্তরণের মধা দিয়ে এদের 
উপন্তাপিক গুণ কতদৃর রক্ষা! পায়, তা বিবেচন] করে দেখা আবশ্তক | বাংলায়ও 
উপযুক্ত নাটকের অভাববশত অনেক সময় দেখতে পাওয়া যায কোন কোন 
স্থপরিচিত উপন্যাসকে নাট্যবূপে পরিবন্তিত করে তাদের অভিনয় কর হয় । 
বস্কিমচন্দ্রের উপন্তাসগুলি প্রথম থেকে নাট্য-রূপান্তরিত হয়ে অভিনীত হয়ে 
আলছে। রবীন্দ্রনাথ তার কোন কোন উপন্তাস বা ছোটগঞল্পকে স্বয়ং নাট্যরূপে 
পরিবর্তন করেছিলেন, শরৎচন্দ্রের জীবিতকালেই তাঁর কয়েকখানি উপন্যাস 
নাটযবূপে পৰিিবন্তিত হয়েছিপ, তার মৃত্যুর পর তীর প্রায় সব কখানি উপন্তাসই 
নাট্যরপে পরিবতিত হয়ে রঙগমঞ্চেই হোক, কিংব। ছায়াচিত্রেই হোক, অভিনীত 
হয়েছে । আধুনিক কথাসাহিত্যিকদেরও এই ধরনের বহু উপন্তাস এবং ছোটগল্প 
প্রতিনিয়তই নাট্যাকাঁরে পরিবন্তিত হয়ে সর্বত্র অভিনীত হচ্ছে । কথাসাহিত্োর 
এইসব নাট্যরূপ কেবলমীত্র অভিনয়কার্ষের মধোই সীমাবহ্ধগ হয়ে থাকে; 
বাবপায়ীই হোক, কিংবা শৌখিনই হোক, রজমঞ্চের সীম! অতিক্রম করে এদের 
আর কোন মুল্য প্রকাশ পায় না, এদের মৌলিক অর্থাৎ উপন্তাস কিংবা 
ছোটগল্পের রূপ সাধারণের মধ্যে প্রচারিত থাকে ; কথাসাহিতোর নাটাবূপ . 
পাঠকলমাজে প্রচার লাভ করতে পারে না, তাঁর প্রয়োজনও হয় না । বিগত 
একশ বছর ধরে বাংলা সাহিত্যে অগণিতত নাটক রচনা হওয়! সত্বেও সাথক 
অভিনয় করবার প্রয়োজন বোধ করলে বাব বার কথাসাহিত্যের দ্বারস্থ হবার 
যে প্রয়োজন হয়, তা থেকেও কথাসাহিতোর তুলনায় বাংল। নাটকের দৈন্তের কথা 
বুঝতে পার! যাবে। কিন্তু এখানে একটা প্রশ্নের উদয় হয়, উপন্যাসকেই নাট্যরূপ 
দিয়ে নাটকের অভাব কতদুর পূর্ণ করা যেতে পারে এবং কথাসাহিত্যিক যে 
কাহিনী উপন্যামরূপে স্ষ্টি করে থাকেন, তা নাট্যপর্মী করে তোলা কতদূর 
সম্ভব হয়? 

এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গেলে একট] কথ প্রথমেই স্বীকার করতে হয় য়ে, 
কোন-কোন গুঁপন্তানিকের কিংবা কথাপাহিত্যিকের কাহিনী-পরিকর্পনার মধ্যে 
অনেক সময় নাটকীয় গুণ প্রকাশ পেয়ে থাকে, কিন্ত মূলত উপন্যাস নাটাধ্মী 
বচন] নয়। কথানাহিত্যের একটা স্বতন্ত্রপর্ম আছে, তা নাটকের ভিতর দিয়ে যথার্থ, 
বিকাশ লাভ করতে পারে ন।। স্থৃতরাং যা উপন্যাসের বিষয়বঘ্ত, তা একান্তভাবে 


৩৭ 


লাহিত্যকোষ : কথাসাহিতা 


নাটকের মধ্যে গৃহীত হতে পারে না। তবু কোন কোন উপস্ভাসের যধো ঘটনা- 
বাহুল্য কিংব! নাঁট্িক ক্রিয়ার (৪2০০০) প্রাধান্ত দেখা যায়, কিন্তু তা থে 
সম্পূর্ণ নাট্যধমী তা সর্বদা বলা যায় না। কোন কাহিনীতে ঘটনার বাচ্ছল্য 
থাকলেই, তা নাটকের উপযোগী হয় না; বিশিষ্ট প্রকৃতির ঘটনাই নাটকের 
উপজীব্য, ঘটনামাত্রেই নাটকের উপজীব্য নয়। বরং আধুনিক পাশ্চাত্য নাটকে 
দেখ যায় যে, ঘটনা! বা নাট্যিক ক্রিয়াই (৪০৮০০ ) নাটকের মধ্যে মুখ্য স্থান 
গ্রহণ' করে না--বরং মানপিক ছন্দব-সংঘাতও এর অবলম্বন হয়ে থাকেঃ স্থতরাং 
আপাতদৃষ্টিতে যেসব উপন্যাস ও ছোটগল্পের মধ্যে ঘটনার বাহুল্য দেখা! যায়, 
দের মধ্যেই নাট্য রচনার উপাদ্দান আছে, তা বিবেচন। কর। যেতে পারে না। 
উপন্যাসের নাট্যধন্সিতা এক কথ! এবং নাটকীয় গুণ অন্য কথা। সুতরাং ঘা 
উপন্তানঃ তা৷ উপন্যাসইঃ তা কোন উপায়েই নাটক হতে পারে না। আমাদের 
দেশে দশকদের এখনও এ কথা বুঝিয়ে বলবার প্রয়োজন হয় যে, যা বঞ্চমঞ্চের 
ভিতর দিয়ে পরিবেশন করা হয় তা-ই নাটক নয়। 
আশুতোষ ভ্টাচাঁষ 
শল্চগত্সলে সম্মন্স £ আর সব প্রবাহের তবু উত্স ও মোহানা খু'জে 
পাওয়া যায়, পাওয়ার সম্ভাবন। থাকে, কিন্তু কাল বা সময়ের আদি অস্ত খুজতে 
গেলে বিড়ম্বনাই বাড়ে শুধু। অথচ সময় তে। প্রবাহ-ই বটে, সময় হল্ছে যা যায়, 
সমান ভাবে যায়। কিন্তু এই যাওয়াকে ধরে রাখা ষায় না কোনোমতে, আবার 
তা1দৃষ্টি শ্রুতি গোচরও নয়, ফলে সময়ের স্বরূপ নিয়ে দাশনিক ত্রষ্টা। বিজ্ঞানীর মনে 
সংশয় প্রশ্ন জাগে । অবশ্য প্রাজ্জন সময় নিয়ে ঘাটাঘাটি করতে মানাই করেন, 
এই অশরীরী একজন কৃতী পুরুষকে আঘাটায় পৌছে দিতে পারে অবলীলায় 
ব্বচ্ছন্দে। 
তবু দার্শনিক বিজ্ঞানী সময় বিষয়ে চর্চা থেকে বিরত থাকেন না, কিন্ত 
সাধারণ মানুষ সে সম্পর্কে আদৌ চিন্তা করে কিন৷ সন্দেহ। অবশ্ঠ কয়েকটি 
আবর্তনমূলক নৈনগিক ঘটনা উপেক্ষা কর] তার পক্ষে সম্ভব হয় না। বাত-দিন, 
পূণিমা-অমাবস্তার ঘুরেফিরে আস! ইত্যাদি থেকে মানুষ সময় সম্পর্কে সচেতন 
হুয় প্রাথমিকভাবে । এগুলি তার প্রাত্যহিক জীবন, জীবিকার সঙ্গে ওতপ্রোত 
জড়িত, একসময় জীবনের নিয়ামক ছিল বল] চলে । 
অথচ সময়কে অমান্ত করলে মানুষের অস্তিত্ব শুধু বিপন্ন হয় না, এমন্ক্ি 


৩৮৮ 


উপন্যাসে সময় 


কর্মরত মানুষ সময়-পরিমাপক যন্ত্রের পল-অগ্রপল-বিপলের ৮শ্বা! ভুলে যেতে পাবে 
স্বাভাবিকভাবে খুব। সময়কে এরকম অবজ্ঞা বা উপেক্ষা করতে পারেন কি. 
একজন উপন্তাপিক ? করা, না করাব গুশ্রই ওঠে না কারণ “উপন্যাসে সময়ের 
প্রতি আন্কগত্য হচ্ছে নির্ঘাত, সময়কে বাদ দিয়ে কোনে উপন্যাসই লেখা হতে 
পারে ন1+ (ই. এম. ফরস্টার, “আম্পেক্টস্‌ অভ ছ্য নভেল," পেন্গুইন ১৯৬৪৯ 
প. ৩৭)। তাই কোনে! ইপন্তামিকের পক্ষে উপন্যামের বুনোটে জয়কে 
অস্বীকার কর] সম্ভব নয় । 

উপন্যাসের জন্মলগ্নেই ব্যাপারটার নিষ্পত্তি হয়ে গেছে যেন। ব্যক্তির কথ! 
হচ্ছে উপন্যাসের কেন্দ্রবিন্দু, আর প্রাতিস্থিকতাঁর ধারণ দেশ ও কালের নিদিষ্ট- 
তার উপর নির্ভর করে। দেশ-কালের নিবিশেষ পটভৃমিতে রচিত আখ্যান 
থেকে উপন্যাসীয় আখ্যান দেশ-কালের বিশেষতার গুণে আলাদা এবং সম্পূর্ণ 
নতুন এক শাখা হয়ে যায় সাহিত্যের । আর উপন্যাসের শন্দীরে শ্বমনের মতো 
সময় অস্তঃ-বহমান অশরীরী অথচ অমোঘ অস্তিত্ব হয়ে ওঠে । 

তার উপন্যাসের নামে ইতিহাস যুক্ত থাকলেও লেখালিখির এক নতুন 
শাখার ( উপন্াপ ) প্রতিষ্ঠাতা হেন্রি ফিল্ডিং প্রচলিত ইতিহাস লেখার রীতি 
বক্জন করে অন্য এক রীতি গ্রহণ “করেন, যে-রীতি কোনে! একটি অসাধারণ 
দৃশ্য বিভ্তীতভাবে বর্ণনা করে, তেমন লক্ষণীয় কিছু না ঘটলে গোট1 বছরের ঘটন| 
বাদ দিয়ে জরুরি প্রসঙ্গ তুলে ধরে, সেজন্য এ রীতিতে লিখলে কোনে! কোনে! 
পরিচ্ছেদ ছোটে, কোনোটি বড় হয় কৌনোটিতে থাকতে পাবে একদিনের 
ঘটনা, কোনোটিতে হয়ত গোট1 বছরের | (প্রষ্টব্য £ হেন্রী ফিল্ডিং ছ্য হিষ্রি 
অভ টম্‌ জোন্স, এ ফাউগুলিং )। বঙ্ছিম-উপন্তাসে সাধারণভাবে এ-বীতির, 
ব্যতিক্রম ঘটেনি । “কপালকুগ্ডলা” উপন্যাসের ঘটনাকাঁল প্রায় এক বছর তিন 
বাস, তার মধ্যে 'লুৎ্ফ-উন্লিপা। আগ্রা গমন করিতে এবং তথা হইতে মপ্তগ্রাম, 
আসিতে প্রায় এক বৎসর গত হইয়াছিল ।” (৪1১) "মার এই প্রায় এক বছরের 
কাহিনী বর্দিত হয়েছে তৃতীয় খণ্ডের সাতটি পারিচ্ছেদে । অথচ প্রথম খণ্ডের মোট 
পাঁচ দিনের কাহিনী ন”-টি পরিচ্ছেদে, দ্বিতীয় খণ্ডের আট-দশ দিনের কাহিনী, 
ছ»-টি এবং চতুথ খণ্ডে মাত্র দু-দিনের কাহিনী ন+-টি পরিচ্ছেদে বণিত হয় & 
অর্থাৎ পাত্র-পান্রীর জীবনের গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা লেখক বিস্তৃতভাবে তুলে ধরেন অথচ. 
এগুলি অতি অল্পদিনের ঘটনা । আপাতদৃষ্টিতে মনে হতে পারে এখানে সময়ের, 


৩৪ 


সাহিত্যকোষ : কথাসাহিতা 


বাবহার সচেতন নয়, এমনকি উপন্যাসিকের দৃষ্টি সময়ের উপরও ছিল না 
জোর পড়েছে বহির্ঘটনার উপর, কিন্তু ঘটনাগুলে। এলোমেলে যেমন খুশি ঘটে 
না, ঘটে কালান্রক্রমিক সময়ের স্থুতো ধরে-_ 

“."্যতক্ষণ মতিবিবি পথবাহন করেন, ততক্ষণ আমর! তাহার পূর্ববৃত্তাস্ত 
কিছু বলি।” (৩]১) কিংবা “""নাম শুনিবামাত্র লুক-উন্নিসা হোম্কারীর 
নিকট গিয়। বসিলেন |” 

এক্ষণে তিনি তথায় বমি থাকুন ; পাঠক মহাশয় বহুকাল কপালকুগুলার 
কোন সংবাদ পান নাই?***( ৩৫) 

উপন্যাসিক যতই পুববৃস্তান্ত বা নায়িকার সংবাদ দিতে চেষ্টা করুন, 
সবকিছুর পিছনে তার মাথায় সময়ের হিসেব ঠিক থাকে, যেমন “দুর্গেশনন্দিনী” 
তেও--তাহার পরদিন প্রদোষকালে (১1১০), পরদিন প্রদোষকালে জগৎ 
পিংহের অবস্থান কক্ষে-..( ২|৩ ), “দুর্গজয়ের ছুই দিবস পরে+ (২1৪ ) ইত্যাদি । 

সাধারণভাবে “চে।খের বালি” পর্যস্ত বাংল। উপন্যাস কাহিনীপ্রধানঃ আর 
কাহিনী, ফরস্টারের মতে, সময় অন্রক্রমে সাজানে! ঘটনার ধারাবাহিক বিবরণ । 
এই সময়কে আমর! বাহা সময় হিসেবে চিহ্নিত করতে পারি, যা দিনের ( অর্থাৎ 
ঘড়ির ) পারম্পর্ধয মেনে চলে, এবং পাত্র-পাত্রী-পাঠক নিরপেক্ষ সমান বেগে 
বয়ে চলে। 

এ-ছাঁড়া১ সময়ের অন্তিত্ব আমরা আর একভাবে টের পাই, যা আমাদের 
অনুভূতি, মন-মেজাজের উপর নির্ভরশীল | মেজাজ ভালো থাকলে দীঘ সময়কে 
'মনে হয় অল্পক্ষণ, আর এই অল্পক্ষণ-ই দরীঘ হয়ে যায় মন মেজাজ খিচড়ে গেলে । 
সময়ের এই আপেক্ষিকত্ব উ্পন্যাসিকের ব্ষিয়ের অন্তর্গত হয়, যখন তিনি 'আতের 
কথা” বের করে দেখান । একেই টমাস মান্‌ বলেন, তার প্রসঙ্গের সময়, যা 
আপেক্ষিক, এতই আপেক্ষিক মে ব্বিরিণের কাল্পনিক সময় হয়ত যথাযথ কিংবা 
সাংগীতিক সময়ের সঙ্গে প্রায় কিংবা পুরো মিলে যেতে পারে বা ব্যবপান ছুস্তর 
হতে পারে দারুণ । (ম্যাজিক মাউন্টেন, অধায় ৭) 

প্রানঙ্গিক সময়কে আমর] গুহা সময়ও বলতে পারি, কারণ তার প্রকৃতি 
গ্প্তই থাকে । মনস্তত্বমূশক উপন্যাসে একটি ঘটন1 ষনের উপর ষে প্রতিক্রিয়া 
স্থষ্টি করে ত৷ সামান্ক্ষণের জন্য হলেও তার বিবরণ দিতে গপন্যাসিক অনেক 
বেশি সময় [নয়ে নিতে পারেন, অথচ লেখক কিন্তু সাধারণভাবে কালাঙ্গব্রমিক 
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ময়কেই অন্লরণ করে চলেন আতের কথার ধারাবাহিক বিবরণে) সেই বিববণের 
₹মতর্গ হলেও তা অতীত-দীপন (ফ্ল্যাশব্যাক )-এর সরল ব্বীতিতে ঘটে থাকে 
--যেমন হয়েছে রবীন্দ্রনাথের “যোগাযোগ” উপন্যাসে গল্পটা এইখানে আরগ্। 
কিন্তু আরগ্ডের পূর্বেও আরস্ত আছে। সন্ধ্যাবেলীর দীপজালার আগে সকাল 
বেলায় সলতে পাকানো ।, (১) অথব] “এইবার কন্যাপক্ষের কথা ।* (৩) ইত্যাদি । 

কিন্ত মনের গতিবিধি সহজ সরল নঘ মোটে, ভার গতি কোনে ক্রম মেনে 
চলে না কখনে। ক্ষণে ক্ষণে মন অতীত থেকে বর্তমানে, বর্তমান থেকে অতীত 
কিংবা ভবিষ্যতে বা অতীত বতমান ইত্যাদি মিলেমিশে চলাফেরা কবে, এবং 
তার গতিও ক্ষিপ্র খুব। ওপন্য।াসিক এই মনের মানচিত্র আকতে চেষ্টা করেন, 
ফলে বাধ্য হয়ে তাকে কালব্রমান্ুপারী সময় লঙ্ঘন করতে হয়, যেহেতু মনের মধ্যে 
কালের ক্রম সুশৃঙ্খল নয়, আর মনের চলাফেরা তার আকাবীকা গতি নঞ্জর 
করতে গিয়ে ওপন্যানিককে স্বতি ও অনুষঙ্গের সাহায্য নিতে হয়-দারুণ? ধুর্জটি- 
প্রসাদ যেমন বলেন, 'অস্তঃশীলার টেকনিক উপভোগে পাঠক-পাঠিকার চিন্তা- 
শীল তার চেয়ে স্বতিশক্তিরই প্রয়োজন বেশি |." বইখাঁনির অনেক স্থলেই স্মৃতির 
খেলা আছে--বিশেষতঃ তার মহচারী শক্তির--899০9০180190-এর 7 ***এক্ষেত্রে 
প্রস্ত ও উল্ফ-এর পন্থাই লেখকের একমাত্র পন্থা ।' ( ধুর্জটিপ্রসাদ রচনাবলী ১, 
পরিশিষ্ট পৃ. ২৩৭) স্থৃতি অন্ষঙ্গের সাহায্যে মনের বিচিত্র চিত্র তুলে ধরা 
হয়েছে গোপাল হালদারের “একী”, সঞ্জয় ভট্টাচার্ষের “স্থৃতি” প্রভৃতি উপন্যাসে, 
এবং এই বীতি আংশিক প্রযুক্ত হয় সতীনাথ ভাদুড়ীর “জাগরী* উপন্য।সে। 
সময় অন্যভ।বে উপন্যাসের রচনা রীতি প্রকৃতিকে প্রভাবিত করতে পারে । সময়- 
সীমার সংকোচনে উপনামে নাটকীয় লক্ষণ ফুটে ওঠে, আর তার সঙ্গে ঘটনা- 
বাহুল্য যুক্ত হলে অতিনাটকীয়তা সৃষ্টি হতে পারে, “কপাপকু গুলা”র চতুর্থ 
খণ্ড তার একটি উজ্জ্বল উদাহরণ । 

এতক্ষণ যেপব উপন্যাসের কথা বলা হলো, তাতে প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে 
সময়ের ভূমিকা! আছে তা ম্পষ্ট বোবা যায়। তখন প্রশ্ন জাগতেই পারে, তবে কি 
সময় অমোচা, তাকে বিলুপ্ু কর যায় না উপন্যাসে? অথচ শিল্প সাহিতে)র 
ছু-টি বিভাগে ভাস্কর্য ও চিনত্রকলায় সময়কে এড়ানো বা লুপ্ত করা যায় স্থ/নকে 
পরম ক'রে । উপন্যামে বিশেষ মানুষের বিশেষ চেতনা ঘটনার বদলে যদি 
ম।নবিক অবস্থার রূপায়ণ সম্ভব হয়, তবে দেই অবস্থা! বণিত হতে পারে শাশ্বত 
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সময়হীনতায়--এক দিন সকালে ছুঃস্বপ্র থেকে জেগে উঠে গ্রেগর নাম্ল] দেখে 
সে একটা অতিকায় বিশ্রী পোকা] হয়ে গেছে।' (কাফ্কা, মেটামরফসিস ) 
কিংবা 'মা আজ মারা গেছেন, ব! হতে পারে কাল' (কামুয, ছ্য আউট্সাইডার ) 
এখানে এক দুঃস্বপ্রময় অনিবার্ধ মানবিক অবস্থার কথা বলা হচ্ছে, তখন 
সময় থাক] না-থাকা সমান হয়ে যায়। বাংল! সাহিত্যে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 
“দিবারাত্রির কাব্য'-উপন্যাস "মানুষের এক টুকরো মানসিক অংশ" নিষে ব্ুপকে 
প্রতীকে মান্গষের প্রক্ষেপে আধুনিক বিচ্ছিন্নতা অস্তিচেতনার বিপন্নতা সমেত 
মানবিক অবস্থার আলেখ্য হয়ে দীড়ায় সময়ের অতিনির্দিষ্ট ঘের পেরিয়ে, সময় 


তখন অস্তিত্বের সংকটের সঙ্গে একাকার হয়ে যায়। 
কাতিক লাহিড়ী 


এপিক নভেল- দ্র. মহাকাব্যোপম উপন্তাঁস। 


ভীঁভিহ্যান্লিক্ক শঞ্পম্মতা্ন £ অভ্রানস্তভাবে আমরা কোনদিনই জানবনা, 
05775515881 

কোন্‌ প্রেরণা থেকে শঁপন্যাপিক ইতিহাসের অন্তর্লোকে উকি দিয়েছিলেন 
নিজের তাব-মৃক্তিকে এই অতীত-ছোয়! ছায়াচ্ছন্ন দপণে কেন দেখতে চাইলেন 
তিনি? সে কি শুধুই গল্প বলার ঝৌকে ? অথবা ইতিকথার কিছু মোহ আছে 
বলেই? আমরা আরও জানব ন। এখানে তিনি সচেতনভাবেই এগিক্ে এসেছিলেন 
কিনা) নাকি এ তার অবচেতন তাগিদের একটা অধায়মান্র ? পাঠকের মধ্যে 
ইতিহাসকে একটা অভিজ্ঞতা করে তুলতে চেয়েছিলেন গপন্তাসিক অথব। 
জরজর-জগতের মধো মন্থর-সাত্বনার প্রবাল্দ্বীপ গড়ে তুলতেই নিরত ছিলেন 
তিনি? কিন্তু, একথা তো স্পষ্টই ফুটে উঠছে_উপন্থাসের এই বিশেষ শাখাটি 
স্থঠাম প্রতিশ্রতিসম্পন্ন | বারে বারে তাঁর আদল গিয়েছে বদলে, তথাপি বিস্তার 
পবে অপীম সম্ভাবনায় নত হয়েও এই কাহিনীগুলি অনন্যমুখী, যদিও পরিণতির 
নির্দিষ্ট নিরিখও আমাদের অজানা । আর অজানা বলেই বোধকরি আমাদের 
অভিপ্রেত কৌতুহুস যথাযোগ্য অভিনিবেশ সহকারেই একে নিরীক্ষণ করে 
চলেছে। এই পুষ্টির ইতিবৃত্ত ত আমাদের স্বাদের সামগ্রী, কতই না বিচিত্র সে 
স্বাদ। আমর! সেই বৈচিজ্যের মাঝখানে হারিয়ে যাই ; পারি না এতিহানিক 
উপগ্ভাসের একটি সৌম্য-সংজ্ঞা একে দিতে-ম্পষ্টতই বিপন্ন বোধকরি তখন । 
ভালো, বরং বলা যাক, কোন স্বাচ্ছন্দ্যই সংজ্ঞার অনুগত নয়--সংজ্ঞানিরপেক্ষ | 


৪৭ 


এতিহাসিক উপস্যান 


এঁতিহাসিক উপন্যাসে সেই স্বাচ্ছনোযর দোলা আছে। 

মহাকাব্যের সঙ্গে তো৷ উপন্যাসের জননান্তর সৌহার্ের সম্পর্ক | সেই স্থবাদে' 
দাবি করাই যায় এতিহাসিক উপন্যাসের সঙ্গেই সে হগ্যতা ঘনিষ্টতম | শুধু 
পাদপীঠের বদল ঘটেছে। মহাকাব্যেব বিপুল বিস্তৃত বৈভব আর সর্বজনীন 
আবেদন সত্বেও দেশকালের প্রতিশ্রতিকে তা লজ্ঘন করে না । আব এঁতিহামিক 
উপন্যাস দেশকালের পরিপ্রেক্ষিতেই আরও খানিক অজানাকে আমাদের আস্তে 
এনে দেয়। এই দেশকাল-নিরপেক্ষ আলিঙ্গনেই ইতিকখাশ্রয়ী কথানাহিত্যের 
প্রাণম্পন্দন সোচ্চার হয়ে ওঠে । তাই এইসব উপন্যাসে মহাকাব্যের লক্ষণ বড়ই 
প্রকট । যদিও, তার। মিলেমিশে আরেকটি মহাকাব্য হয়ে ওঠে ন1। মহাকাব্যের 
এ ইতত্ততবিন্যন্ত উপকবণগুলে। কোন- এক সংকেতে গাঁথা হয়ে যায়, ইতিহাসের 
সন্ধিলয়ে মত্য-এষণ। প্রবল তাঁডনায় বেজে ওঠে । কালের নির্দেশে যে দোলালাগা 
অত্যপিপাসার ছন্দকে এ সপ্ষিলগ্র১ এ সংকেতে নিজের উপলন্ধিতে সত্য বলে 
মেনে নিই, বোধকরি, তাকেই বল! যাবে “ইতিহাস রগ? | 


এঁতিহাসিক উপন্যাসে এ কালদর্শন কি হবে, ভাবনার রাজ্যে এটাই 
আপাতত আমাদের সবচেয়ে জরুরি সমন্তা। সম্ভবত চল্তি প্রাণের এ 
চাঞ্চল্যের সঙ্গে সীম্নাশূন্য ম্পধিত বিস্তার যখন একটা আপস করে ফেলে, তখন 
অন্যান্য শাখার মতো এতিহামিক উপন্যাসে কালবিন্দু একটি দিব্যদর্শন মাত 
থাকে না, কিংবা মুহূর্তের ভাষ্তে শাশ্বতের দার্শনিক পীঠস্থানও তা হয়ে ওঠে না। 
এই বিশেষ শাখাটিতে নিধিশেষ কালল্রোত কাস্তিময় স্বরূপ হিসেবেই প্রতিভাত 
হয় তখন। «কাল'-এর ছিন্ন ফলল মহাকালের গ্যোতনাতেই অস্থির হয়ে ওঠে । 
অবলম্বন তার সমগ্র বিশ্ব । “বিশ্বমন'ই এতিহাসিক উপন্যাসের “সমাজমনে*র 
প্রতিভূ। স্থান-কালের এই পারস্পরিক প্রতিযোগিতা তারপর দিগন্তে হারিফে, 
ঘায়, উদদয়াচলে ইতিহাসের আত্মা বিশাল প্রাণের শপথ নিয়ে জেগে ওঠে। 
পাঠকের অভিজ্ঞতাতে আছে-_বিশালতা এতিহাসিক উপন্যাসের আরেক- 
জজাভরণ। আর তা চল্তি রেওয়াজ হিসেবে নয়, মর্মকথা হিসেবেই । 

এঁতিহাপিক উপন্যাসে নায়ক কে? ইতিহাসে ঘার অধিকার । আমারও একটু 
পাহস করে বলা যাক্‌--ইতিহাসই এতিহাপিক উপন্যাসের নায়ক । কখনও 
ইতিহাসে চরিব্র স্যষ্টি হয়, কখনও লবল চরিত্র ইতিহাস গড়ে তোলে । বিবর্তনের 
টতিহাসে দেখব, একের অধিকার কেমন করে বহুজনের সামর্থো জন্মান্তর পেকে 


৪৩ 


সাহিতাকোষ : কথাসাহিতা 


যাচ্ছে। কিন্তু শেষ মুল্য কোথায়? সর্জনের অঙ্গীকারে ! এই দসর্বজন' 
ভৌগোলিক পরিধি হারাচ্ছে আস্তে আস্তে । মিছক দার্শনিক বা আধ্যাত্মিক 
প্রতায়ে বুহৎ মানবাজ্মার অংশ বলে সে সমাজ উল্লসিত হচ্ছে না, বরং বিপরীতটি ই 
»ঙ্য। অ-লৌকিক প্রতায়ের বদলে, লৌকিক সংস্কারে, মানবিক বানাতেই তা 
ঘটে যাচ্ছে। রাজশাসনের কিংবা অভিজাত-অনভিজাঁত সংঘাতের স্তর্‌গুলো 
মুছে যাচ্ছে আন্তে আন্তে। দান] বেধে উঠছে সম্মিলিত প্রাণ-প্রাচুর্ধ । কালের 
যাত্রার রথের রশিতে আজ এদেরই অধিকার । আজ ইতিহাসের নায়ক এই 
মিপিত অস্তিত্ব । তাহলে আজকের এতিহাসিক উপন্যাসকে নামান্তরে বিশ্বমনা 
সামাজিক উপন্যাঁণ বল যেতে পারে বৈকি ! এ মিলন এঁতিহাসিক, এ মিলন 
হতিহাসকে মুক্তি দিয়েই চলেছে। “টম জোন.স+ থেকে 'ম্পাটাকান্‌*, “ছুর্গেশ- 
নন্দিনী, থেকে িপমিবেশ-পদসঞ্চার,-কি অপরূপ যুগনত বিশ্বস্ততার 
হতিহাস। 

কথাটা এখান থেকেই দেখা দেঝে, ব্যক্তির সঙ্গে সমাজ, সমাজের সঙ্গে দেশ, 
আর দেশের সঙ্গে মহ!বিশ্ব-_অঙ্গয় শৃঙ্খলে পরম্পর আবদ্ধ। এই উপলব্ধি যতই 
ঝভু হচ্ছে মহাকালের নাটাশালায় আমর] ততই বিশ্বযাগের দামামা শুনছি । 
বিপুলমন্জে সে বাজন! বাজাবার দায়িত্ব ইতিহাসের তথা ইতিহাস-প্রোথিত 
পুরুষের । তখনই দেখছি ইতিহাসের অভিজ্ঞতাই সামাজিক মুল্য বোধে অস্কাবিত 
হচ্ছে । অর্থাৎ ক্রমীগত ইতিহীস হয়ে দীড়াচ্ছে সামাজিকতার খুব অস্তরঙ্গ 
প্রতিবেশী । অ র এই অন্তরঙ্গতার তারতম্যই প্রকৃতপক্ষে এতিহাসিক উপন্যাসের 
বূপবিবর্তনের স্থত্রধার | “ফরাসী বিপ্লব আর “কুশ বিপ্লব'-এই যুগান্তকারী দুই 
সংঘাতের প্রভাবে রচিত উপন্া গুলোই আমাদের দাবি সমর্থন করবে । 

এই অস্তরঙ্গতার অভাবেই এতিহামিক উপন্যাসে নায়ক-নায়িকার নিবামিত 
হয়েছিলেন ইতিহাসের গহবরে | মেখানে প্রণয়-ছুতাশে সেইসব নায়ক-নায়িকার 
'আস্ঙ্গলীন । তারই মধ্যে কয়েকটি নিভৃত হৃদয় নক্ষত্র-দাপ্তি পেয়েছিল। 
অতিলৌকিক কিছু স্বপ্নে কিছু মবাস্তব মৌহে তাদের অঙ্গবাগ সম্পূর্ণ হয়েছিল 
সেদিন । আর ফাকে ফাকে গথিক উপন্যাসের কিছু নিষ্করুণ-বৈভব সে প্রণয়- 
রসকে আরো আপ্লুত করে তুলেছিল । ভয়ে-বিম্ময়ে-পুলকে আমরা অবারিত 
হয়েছিলাম । মনে হয়েছিল ইতিহাস সেখানে স্তব্ধ । মহাকালের ছুরস্ত চাপল্যের 
সে এক স্থাণ্বৎ রূপ । কিঞ্ দে তো হাতহাসের অভিজ্ঞতা ছিল না, মে ।ছল 


এতিহ্ামিক উপন্যাস 


ইহাতহামের মণিদীপা-কক্ষে ব্যক্কি-হৃদয়ের এশ্বধ । আমরা এই এশ্বর্ষের সন্ধান 
দেশ-দেশাস্তরেই পেয়ে থাকি । আয়ে, তিলোন্তম!, জগৎসিংহ, মাকান, 
লিডিয়া--এব।! আত্মতন্ময় ; আক্ষরিক অর্থে কেউ কেউ এঁতিহাঁসিক চরিত্র 
হয়েও ইতিহাসবিচ্যুত। বড় অকরুণ বলেই মনে হয়--যদ্িও তা স্বাভাবিক-- 
জঙ্গম ইতিহাসের খ্রি নর্পণে এইসব মুখ ভেনে উঠেছিল । 

পূর্ণচেতনার অভাবগ্রস্ত টুকরো দৃষ্টিতে সামাজিক মানুষের ইতিহাসকে দেখবার 
দিন ফুরিয়ে এলো৷। ইতিহাসের চবিভ্রপূজ1 শেষ হবার আগেই দেউড়িতে 
ঘণ্ট] বাজলো--মোড় ফেরবার পালা এলো । জার, নেপোলিয়ন, রাজনিংহ, 
সীতারাম__হারিয়ে ষেতে ধাকলেন। যদিও টলস্টয় মুক্তি নিলেন ব্যক্তি-বিশ্বাসে, 
বহ্ষিমচন্দ্র চরণচিহ্ন একেছিলেন স্বদেশপ্রেমের পথে। প্রথমটি ইতিহাসের 
অনভিপ্রেত তথাপি শুভান্ত সমাধান, দ্বিতীয়টি কিন্তু এক অর্থে 4২9815551/৩ 
99171” নাটাশার বিশ্বাসে উজ্জীবনে নিবিড়তা আছে, কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্রের নায়ক- 
নায়কার চরিত্রে স্বাদেশিকতার মোহ বড়ই অপরিচ্ছন্ন। কথাট] মনে রাখা ভালো 
বাস্কমচন্দ্র অভিজাত পুরুষই একেহেন, সামাজিক মান্থুষের ঠাই তার দরবারে ঝড় 
নেই। কেন? হয়ত ইতিহাসের পরিণতিটাই, অন্তত পরিণতির সম্ভীবনাটুকু 
তার অপবিজ্ঞাত ছিল। ত্রটি বস্ষিমচন্দ্রেবে নয, সামগ্রিকতীবেই তখন আমাদেব 
এতিহাসিক চেতনার অভাবট। বড় অশোভন । বঙ্কিমচন্দ্র খানিক পরিমাণে সে 
বোধ জীাগিয়েছিলেনঃ পরিণতির ইঙ্গিত যদি না-ও থাকে, তথাপি তিনি 
আদিগুরু। আর বঙ্কিমচন্দ্রের জীবন-ভাখনাণ যে পরিণতি আমাদের কখনও 
কখনও অসন্তোষের কারণ ঘটায়, তা মূল সম্ভবত এখানেই । ইতিহাসের 
পথযাব্রী হয়ত বাধ্য হয়েছিলেন আত্মধাপনের বিরামাগারে আশ্রয় নিতে। 
সগ্ভজাগর দৃষ্টি তখনও অপরিমাঙ্িত ; তাই যে ইতিহাস বিশ্বগ্রাসী, সে 
স্বদদেশিকতায় ঢলে পড়ল । রোম।ন্দেব স্থৃথন্বপ্ন থেকে দেশাত্মবোধের মোহে এই 
পরিণতি অবশ্যই কাম্য ছিল না! । ইতিহালের এ বৈপরীত্য অস্বাভাবিক | কা4৭ 
বিখ-নমাজের দর্পণ ঘে উপন্তাস, স্বার্দেশিকতাবর খগ্ডবোধ তার পক্ষে বড়হ থে- 
মানান। “ক্যুও ভেডি”এ দেশাধিকারের নয় মানবিক অধিকারের দাবি ফুটে 
ওঠে, 'আনিন্দমঠ-এ সন্গ্যামীর জাতিবৈব-র প্রায়শ্চিত-দৃশ্ত আক হয়ে যাঁয়। 
যদ্দিও উপন্যাসে এতিহামিক আপতন যেমনভাবেই আস্থক না কেন, ইতিহানের 
গতি কদ্ধ হয় ন। 


৪৫ 


-শাঁভিত্যকোষ : কথাপাহিত্য 


'স্পার্টাকাস্” নিশ্চয়ই মাঁধুনিক কালের বিতর্কাতীত সর্বশ্রেষ্ঠ এঁতিহাসিক 
উপন্তাস এবং এ যুগের প্রতিভূ। দেশের শক্র বা জাতির শক্রর বিরুদ্ধে নয় 
মানুষের শক্রর বিরুদ্ধেই তার অকম্পিত ঘোষণা-_শোষণ পীড়নের বিরুদ্ধে সে 
বার বার ফিরে আসবে, লক্ষ লক্ষ কোটি কোটি হয়েই ফিরে আসবে । এক অথে 
বন্ঠমান যুগযস্ত্রণার আর তারই বিরুদ্ধে ক্রমবিকশিত অধিকারচেতনার প্রতীক্‌- 
পুরুষ ্পার্টীকাস:। এ রাজনৈতিক অধিকারবোধ নয়, সমাজতান্ত্রিক অধিকার- 
বোধও নয়; কোন “ইজ ম'-এর বাণীবাহকও নয়--দে নিছক সর্বকালের 
সবদেশের ম্লান-মুক-মূঢ় মানবের আশ্বাসের এবং বিশ্বাসের নিশ্চিত মোপান। 
অতি-আধুনিক এই মুল্যবোধকে গ্লাভিয়েটবরের যুগে স্থাপন করা পারিভাষিক 
অথে কালানৌচিভ্য দোষদুষ্ট কিন] সে প্রশ্ন যোগ্য অধিকারী যিনি তিনি 
তুলতেই পারেন । আমরা কিন্ত স্বীকার করব ট্রাডিশ্তুন্‌-কে উত্তরাধিকারে পৌছে 
দিতে গেলে এ অনিবার্ধ। সবচেয়ে বড় কথা রুশবিপ্রবের পরে ইতিহাস যে 
আমাদের দৈনন্দিন অভিজ্ঞতার বিষয় হয়ে দাড়িয়েছে, “স্পাটাকাস্‌* সে চিহন 
বহন করছে । যে কোন সমাজদশ আজ অবশ্যই স্বীকার করবেন, বিশ্ব-প্রবাহ- 
বিচ্যুত হয়ে আমাদের অস্তিত্বের কথা আজ আমাদের কল্পনারও অগোচর।। 
কেন? ইতিহাস আজ একাধারে আমাদের দেশের, আমাদের বিশ্বের । 

বাংলা! এতিহানিক উপন্।মের তালিকার সংখ্যা যেমনই হোক, বৃত্তের 
বন্ধনীর অনেকটাই বঙ্কিমচন্দ্রের অধিকারে । যদিও ব্যক্তিগত ভাবনার ক্ষেত্রে 
বস্কিমচন্দ্রের সমন্তা ছিলই, উপবস্ত ছিল ইতিহাসের সম্ভাব্য পরিণাম নির্দেশ্রে 
ক্ষেত্রে সে কথা বলেছি। আর এই কারণে দ্বিধাগ্রস্ততা তার এখানেও । 
অধিকারবোধে নিষ্ঠা আরোপ করে “আনন্দমমঠ'-এর পরও চরিত্রপুজায় কেন 
তিনি উত্সাহবোধ করলেন সেটুকু আমাদের কৌতূহলের বিষয়। “রাজসিংহ,, 
'সীতাবাম উপন্তাসে--উভয়তই ইতিহাদের [২52159951৬6 91810--সেই পরিপন্থী 
সামথোই উগ্র হয়ে দাড়িয়েছে । তথাপি এতিহাসিক চেতনার কিছু কিছু মৌল 
তাগিদের সন্ধা তানি আমাদের দিয়েছেন । বন্ধিমচন্দ্রের পরে ইতিহাসাশ্রয়ী 
কাহিনী লেখা হয়েছে অনেক, কিন্তু উপনিবেশ আর “পদসঞচার*ই সম্ভবত 
সবচেয়ে প্রতিশ্রতিসম্পন্ন। ভাঙনের মহালগ্নের জীবনসত্য এ ছুটি উপন্যাসে যে 
আকার পেল, বাংল! উপন্তাসে অন্তত তা তুলনারহিত। তর্ক তুলে বল! যাবে, 
'*হান্থলী বাকের উপকথা*ই বা নয় কেন এঁতিহীপিক উপন্তান? আমি বলব-- 


১১, 


এডিছাসিক উপস্কাঁস 


এ বিশ্বমনের অভাবে । বিশ্বন্সোতের ক্ষীণ তরঙ্গে পাখী-বনো়াবী-করালী 
আলোড়িত হয়েছে শুধুঃ উদ্বুদ্ধ হয়নি । প্রেক্ষাপট ঘত সংকীর্ণ হবে এঁতিহাসিক 
উপন্যাসের সম্ভাবনা ততই হারিয়ে যাবে । এঁতিহা'পিক উপন্যাসের মূল্যবোধ কোন 
বিশেষ দেশের বিশেষ সমাজের নিঃসপত্ব অধিকার নয়--লে স্বদেশের, সর্বকালের, 
সর্লাধারণের | অথচ, “অমাবন্তার গান'-এ এই প্রত্যাশ! আমাদের পূর্ণ হয় না। 
ভারতচন্দ্র নিক মাননক ওুয়নেই যন্ত্রণার আলাপন সমীপ করলেন । আমরা ক্ষণ 
হই বৈ কি। অথচ, পরিবেশ এবং উপকরণের দিক থেকে “অমাবলগার গান” 
"অনেক সম্ভাবনাপূর্ণ ছিল এ কথা কে অস্বীকার করবে? 

সাম্প্রতিক বাংলা সাহিতো ইতিহাসাশ্রযী কাহিনীর অভাব নেই। কিন্তু 
আমরা জানি নাঃ প্রেরণা 'এবং সততার বিচারে এরা কোথায় দাঁড়াবে? 
কালালপারী ইঙ্গিতের প্রশ্ন স্ুদুরপরাহত, ইতিহাম যেন ক্ষণিক খেলনা য় পর্ধবসিত 
হয়েছে। অপংকোচে স্বীকার করব দ্বঃসহ যন্ত্রণার অবপানকল্পে আমরা মাঝে 
মাঝে স্বপ্ন দেখি, কিন্তু এইসব রচনায় তো সে প্রতাশ!ও পূর্ণ হয় না। ইতিহাসে 
সাম্প্রতিক মুলাবোধ যদি হারিয়ে গিয়ে থাকে, তবে তার প্রাচীন মূলাবোধ- 
গুলাকেও তো ম্পর্ণ করা যেতে পারে। কিন্ধু এ তো জীবনবিমূখ কল্পকথার 
পশরা হয়ে দাড়িয়েছে। 

বাংলা সাহিত্যে--মআক্ষেপের কথা-“ম্পাটাকাসের মতো একটি উপন্ত। 
নেই । হতাশ]! আবে) নির্মম হয়ে পড়ে যখন মনে হয়, দে সম্ভাবনাও বুঝি নেই। 
তথাপি, কালন্রেত অমোঘ, আমর! আশা করে থাকব এ যুগের এতিভাঁমিক 
কথাকাবের আঁবিতাব ঘটবেই ঘটবে। আমরা নতুন মৃল্যবোঁধে দীপ্ত হব। 
উপন্যাণের ক্ষেত্রে সম্ভবত ছুটি তোরণ উন্ুক্ত । একদিকে ব্যক্কি-জীবনা শ্রয়ী 
দার্শনিক উপন্যাস, আত্মজীবনীমুূলক উপন্যাস, মনস্তত্বমূলক উপন্যাসের ভিড়, 
'আরেকদিকে সামাজিক এবং এঁতিহাসিক উপন্য(প। আমরা প্রতীক্ষায় নিরত 
থ'কব একদিন আত্মভবনা আর সমাজভাবনাকে কেউ মিপিয়ে দেবেন$ না 
দিলেও ক্ষতি নেই, বপবৈচিত্রা আমাদের সাড়া জাগায়, সেও তো সত্যিই । 

সরোর্জশত্ত 


৭ 


কথা- দ্র' আধ্যায়িকা | 


কুত্র্িভ্ডা ৪ ভঞ্পন্ঠান্ন : এ পর্যন্ত অনেকেই বলে আসছেন, আমাদের 
মনোনীত উপগ্তাপগুলিই হলো! অগত্যা আধুনিক যুগের মহাকাব্য । অপরপক্ষে, 
একালের কবি-সমালোচক-লেখকদের মধ্যেও, প্রধানত বিংশ শতাব্দীর একশ্রেণীর 
উপন্যাস সম্পর্কে, কবিতার সমগ্র অন্ত্রাগার লু£ন*এর প্রসঙ্গ উত্থাপিত ও 
আলোচিত হয়েছে । 

আ.বিস্টটলীয় কাব্যতত্বের ইঙ্গিতস্থত্রে আমাদের বিশেষ-বিশেষ উপন্যাসকে 
আধুনিক মহাকাব্য বল চলে কিনা-_-তা অবশ্য আজও বিতর্কসাপেক্ষ। তবু 
একট সত্য তে! এই যে মহাকাব্য/প্রতিম উপন্যাপগুলিতেও থাকতে পাবে-- 
অসগুবকে সম্ভবপর ও বিশ্বাসষোগ্য ক'রে তোলার বিশেষ শিল্পনৈপুণ্য £ ০ ০11 
1163 9101100115” ৫ 006 086. ৪1 01 00101, | এখন সেই নৈপুণ্য যেযে 
কথাবস্ত ও চরিত্রের নৈব্যক্তিক উপস্থাপনায় সিদ্ধ, অর্থ।২ ষে-কাহিনী যে-চবিত্র 
লেখককৃত ব্যাখা । ছাড়াই ব্বয়ংপ্রকাশ, আমরা জানি, আরিস্টটলের সমর্থন তার 
প্রতিই সমধিক কিন্তু ঠিক এই সুত্রে, জেমস জয়েসের 'ইউলিপিস' বা দেবেশ 
বায়ের “তিস্তাপাবের বৃত্তান্ত'কে কি মেলানে। যাবে। কারণ এমব উপন্যাসে 
চরিত্রবিশ্লেষণে লেখকের ভূমিকা প্রত্যক্ষ । কাজেই প্রাচীন মহাকাবোর উত্তরা- 
ধিকার সত্বেও আধুনিক উপন্যাসে প্রকৃত মহাকাব্যিক উতৎ্কর্ষ বা মহিমা হয়তো 
আশাই কর] চলে না। তবুঃ এক আকার-প্রকারের বিশালতা ও বিস্তীর্ণতা য৷ 
নাটকের পক্ষে তো নয়ই--কারণ নাটকে মহাকাব্যোচিত মহিমা ও ব্যাপকতা 
দুর্লভ, কিন্তু কথাসাহিত্যে--অর্থাৎ উপন্তাসে-_তা স্থলভ না-হলেও যথাসম্ভব 
তার কাছাকাছি যেতে পারে হয়তো । এই তাতপধে, হোমার-বাল্মীকি-বেদব্যাসের 
রচনাগ্রতিভার সত্যকখনও ( “সেই সত্য যা রচিবে তুমি'__ রবীন্দ্রনাথ ) নিছক 
বহিরজের তথাপপ্ী নয়, কাঁবাসত্য | 

কাব্যদতা বা কাব্যগত আদশীকরণেই একদা উপন্তাম, কবিতার কতোট। 
সম্পকিত হয়ে উঠতে পারে, তা গত শতকের প্রতীচ্য উপন্তাপে কিছুটা লক্ষণীয় । 
তা হলেও, বর্তমান প্রসঙ্গেঃ সে-সম্পর্কটা বলতে পারি উপরিতলের | উপব্িতলের, 
কারণ--মহাকাব্য থেকে রোমান্দের দ্বান্দ্িক বিবর্তনপথে, একটি স্বতন্ত্র শিল্পরূপ 


৪৮ 


কবিতা! ও উপন্তাস 


হয়ে-ওঠার ইতিহাসে উপন্যাসের বাস্তবতায় ঠিক কাব্যপত্ঠয নয়-_-কাব্যিক আদ শ- 
করণেরই উপরিতল উন্মথিত। এব পরিচয় প্রাথমিকভাবে বাংলা কথাসাহিত্যেও 
রোমান্স ও উপন্তাঁসের 'প্রত্যক্ষ-পরোক্ষ সংসর্গে কমবেশি ধর! আছে । বঙ্কিম থেকে 
এমনকি রবীন্দ্র-শরৎ পর্যন্থ তার দৃষ্টাস্তস্থল, যদি না একবার “চোখের বালি”-র 
ভূমিকাতেই বাংলা উপন্যাসের “নব পর্যায় পদ্ধতি'-র কথা ওঠে । উঠেছে যদিও 
“চোখের বালি” থেকেই, তবু প্ররুত প্রস্তাবে, রবীন্দ্রনাথের “চতুরঙ্গ' থেকেই শুরু 
হলে! এমন একটি অধ্যায়, যা বিশ শতকের বাংলা উপন্যাসের পক্ষে ও তা “কবিতার 
সমগ্র অস্ত্রাগার লুন'-এরই ইতিহাস । এ পর্যস্ত মোটামুটি খ্বীম-এর দিক থেকে 
যতোটা কাব্যাদর্শ ছিলো, তা-ই প্রধানত কর্মের সক্িল্ন প্রাধান্য আরে। গভীরতর 
ঘনিষ্ঠ হয়ে এলে] । এই ঘনিষ্ঠতাঁর স্বরূপকেও বলা চলে--এক অথে উপন্যাসের 
বপান্তর”। অবশ্থা সে-বূপাস্তরের তাৎপর্য এই নয় যে, তখনই “চতুরঙ্গ'-এর থীমে 
আমর] রবীন্দ্রনাথের কোনো দীর্ঘ কবিতা পড়ছি । অর্থাৎ উপন্যাস কবিতা হয়ে 
গেল, আর কবিতা-_দীর্কবিতা_-একটি উপন্যাস । 

না, কোনো নির্দিষ্ট শিল্পের রূপ ও রূপান্তরের ক্ষেত্রে তেমনটি কখনোই ঘটে 
না! ঘটে না যে তাপ প্রধান কারণ প্রতোকটি শিল্পব্ূপেরই একটা স্বাতন্ত্রঘটিত 
[বিশেষত্ব থাকে ; এবং মেটা উপন্যালের কাঠামোয় কবিতা ব! কবিতার ছ্াচে 
উপন্যাস হয়ে-ওঠার অসম্ভব থেকেও বন্দরে একটি সোনার পাথরবাটি | এখন 
এই বাটিও যদি কোনো-একটা ফর্ম বলে মনে হয়, তবে তার গুণগত ধর্মে, একটা 
পাথরের বাটিকেও নৈপগিক আলোছায়ার বিশেষ সংস্থানমায়াম সোনার মতো 
মনে হলেও হতে পারে । মানে, এও সেই সম্ভবপর অসভ্ভাবাতা (19০2৮1৩ 
110170939101111199+) তবে । 

বস্তুত রবীন্দ্রনাথের “চতুরঙ্গ'-এ সত্যকে একটি সরলরেখার উপর দাড় করালে, 
সেই যে_যে মুখে তিনি” শচীশের দিকে নেমে আসছেন আর শচীশও তেমনি 
উল্টে মুখে 'ভীবই” দিকে চলে যেতে পাবে, হয়তো, তবেই সম্ভব সে-বরেখাঁগপিতে 
প্রকৃত মিলন বন্দুর অরিষ্ঠান। তা হলে, পারস্পরিক এই ছুয়ের উন্টে! গতিক্রমকে 
মাত্র একটি দরলরেখার দ্বারাই-_চারদিকের ছ্বন্ববিরোধ ও জটিলতার একটা! 
উন্মোচন বলে মনে হতে পাবে কি? যদি পারে, তবে বুঝবো? উপন্যাসের কপ, 
কবিতার অরূপের দিকে এবং কবিতার বিষুর্ততাও উপন্যাসের অস্তনিহিত 
বাস্তবতার মুখোমুখি একটি সরলরেখার ম্রিলনবিন্দুতে এলে দীড়িয়্েছে এবং 


৪৪ 
সাহিত্যকোব-৪ 


সাহিভাকোন : কথাসাহিত্য 


তাদের উভয়ের অধিষ্ঠানের শ্বাতস্ত্রকে--ছ্বৈতাছৈতকে--সম্পূর্ণ মুছে না দিয়েই 
দাড়াতে পেরেছে । 

এখন, এই রেখাগণিতের চিহ্ছ-প্রতীকের বিরোধ-মিলন সম্পর্ককে, উপমার 
উধের্ব অদ্বিত-করার প্রয়োজনে, অপূৃথগঘত্ব কবিতার দাবি কতটুকু? নিশ্চয় 
“চতুরঙ্গ'-এর সে-বনুখ্যাত গ্রহাচিত্রানূষঙ্গের--তথা অবচেতনের প্রতীকোৎ- 
সারিতার চেয়েও বেশি । এই কমবেশির মাত্রা ও তাৎপর্য তবে ভা'ষ!শিল্প-ঘটি ত 
এক সমূহ আবিষ্কার ও পরিক্রমণ (60181 61191911011) | যাকে স্বজ্ঞাপ্রাণিত 
স্থত্রে কমলকুমার মজুমদার বলেন “বেশি প্রকাশ" (দ্র. অন্তজজলী যাত্রা )। 
আপাতত রবীন্দ্রনাথ থেকেই এর একটি নিরীহ অতি-সাধারণ দৃষ্টান্ উপস্থিত 
করি। যেমন, 

এক ফুয়ে প্রদীপ নিবিলে তার আলো যেমন হঠাঁৎ চলিয়া যায়, জগমোহনের মৃতু!র পর শচীশ 
তেমনি করিয়া কোথায় যে গেল***( চতুরঙ্গ ) 
সাময়িকভাঁবে নিকুদ্দিষ্ট বা অস্তহিত শচীশ-সম্পর্কে, প্রথমত এক ফুয়ে প্রদ্দীপ 
নেভার উপমা, এস্থলে উপলক্ষ । এর মূল লক্ষ্যবস্ত একটি অন্ভান £ প্রদীপ 
নিবিলে তার আলো! যেমন হুঠী চলিয়। যায় ।* ভাষায় অন্চঃশীল অন্তভাবের 
জগতে বাস করে কোনো অন্যের দৃশ্ঠতর হওয়!র সম্ভাবন1; তাঁকে প্রতীক 
বললেই সব বলা হয় না, প্রতীকিতারও বেশি তার ইনট্যুইটিভ এভি্ডন্স 
“চলিয়] যায়” এই যৌগিক ক্রিয়াপদটির ব্যবহার থেকে লভ্য । কীভাবে বলগি । 
--আমরা জানি, ফুঁ-দিলে প্রদীপ নেতে। স্থতরাং বাক্যটটির সাধারণ জ্ঞাপনার্থ 
প্রদীপের আলো। নিভে যাওয়া । অতএব, “নিবিয়া যায় লিখলে প্রয়োগটি 
প্রতাশিতই হতো । কিন্তু প্রত্যাশিত ও প্রচলিত শব্দার্থের ছোতনা ভেঙে, 
অপ্রত্যাশিত একটি বিপর্যাস (17$573807 ) লক্ষণ এঁ "চলিয়া যায় যৌগিক 
ক্রিয়ায় যে-অর্থব্ঞন] সম্প্রসারিত করে, তা একজনের অস্তর্ধন বিষয়েও সর্বাত্মক 
ভীষাঁশিল্পেরই সৌন্দর্ঘ | বলাই বাছুল্য, এমন শিল্পন্ৃষমা কখনো! বিষয়-নিরপেক্ষ 
হতে পারে না। তা হলে; ভাষাকে মরল উপম] ও প্রতীকগ্যোতনার স্তর থেকে 
শবাবিপর্ধাসের স্তরে তুলে আনলে, স্বভাবতই আমাদের কল্পনাশক্তি 'ও স্মজ্ঞা 
শক্তির উৎকর্ষ হয়। এবং তখন, একটি শাদামাট। বিবরণভাগেও অন্তস্থিত 
বাস্তবতার প্রসারে, পূর্বোক্ত “বেশি প্রকাশ প্রায় ইনট্যুইটিভ এভিডেম্দের 
পর্ধায়ভুক্ত হয়ে পড়ে । ভাষাকে উপমিত ও প্রতীকিত ক'রে তোলার সঙ্গে সঙ্গে, 


কবিতা ও উপস্যাম 


অতঃপর, তার শক-সংস্থানের বিপর্ধাস স্থষ্টি করাও আধুনিক কবিতার একটি 
নিয়মিত লক্ষণ । আর সেক্ষেত্রে অবচেতনের উদঘাটনেও চেন। বস্তুর মান্রান্তর ও 
স্বপ্র-দুন্থেপ্রের মিশ্রণ, তথা প্রতিফলনে--আদি রূপকল্লের সনাক্তিকরণ চলে 
যৌথ-নিশ্চেতনার (90115091859 110017508009 ) অন্ষঙ্গবহ--হয় কোনো 
প্রতিমায়--নয়তো প্রতীকে | এই লক্ষণসমূহেরই কোনো-কোনে। দিক একটা 
পূর্ণ পরিণত রূপ পেয়েছে রবীন্দ্রনাথের “চতুরঙ্গ উপন্যাসে । অবস্ট সে-রূপ- 
রূপাস্তরের জন্য অবচেতনের উদঘাটন ও বিশ্লেষণই নয় শুধু, তাকে উপন্যাসের 
শিল্পপ্রকরণে এই প্রথম আধেয়-আধারের সমমান্রিক ও আত্মস্থ ক'বেও দেখা 


হয়েছে । 
অন্তপক্ষে, বঙ্ষিমচন্দ্রের এতিহাসিক রোমান্সে আর শরৎচন্দ্রের আন্তরিক 


সমাজ মভিজ্ঞতা-সহানুভূতির কেন্দ্রীয় ভাবালুতায়, প্রকৃত তাঁৎপর্ধে, কবিতার 
নি:সম্পকীঁয় যৌগ কতক বহ্ছিরঙ্গ-ভূষণে থেকে যায়। হয়তে৷ ঘটনার ঘনঘটার 
এবং চবিজ্রের আবেগ-আতিশয্যের কবিত্ব তার জলের উপর তেলের মতো 
থেকে যায় তখনো । উপন্যাসের ভাষাশিল্পও সেখানে ক্চিৎ বহিরঙ্গের অলংকার 
মাত্র । উপন্যাস ও কবিতার এই আলগ। ভাসা-ভাসা সম্বন্ধের চুড়ান্ত শোচনীয়তার 
ৃষ্টাস্থ রবীন্দ্রনাথের “শেষের কবিতা । যেখানে স্বতঃস্ফৃতত ভাষাসচেতনতার 
পরিবর্তে, বিষয় ও রূপরীতির সমস্তটাই আহ্ুষ্ঠানিক | বলতে গেলে, “চতুরঙ্গ 
ছাড়া ঠিক আবু-কোনে! উপন্যাসেই কবিতার সেই সহজ-ন্বাভাবিক সম্বন্ধটি 
রবীন্দ্রনাথ পুরোদস্তর কাজে লাগাতে পারেননি । অথচ তার আন্রষ্ঠানিক কৃত্যে 
তিনিই তো! এক অর্থে আমাদের প্রথম প্রদর্শক । 

রবীন্দ্রনাথের পর, হয়তো এক বিভূতিষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের মানবিক-নিসর্গের 
এপিকে, পথের বিশ্বয়ঘই কবিতার মৌলিক অভিজ্ঞতাসমৃদ্ধ বিষয়ের আম্কৃল্য 
করে। আর তা করলেও কেন আগে স্থনিশ্চিত প্রকরণপথে সেই বিষয় হয়ে 
ওঠে না বিষয়ীরও স্বাবলম্বন; তাঁ আজো প্রশ্ন । তেমনি, তারাশঙ্করের অপূর্ব 
জীবনাগ্রহের বিষস্ র্বস্বতা । তিনি একটা যাহোক প্যাটানও স্টি করেন; 
অথচ প্ররূত তাত্পধে সেই প্যাটানের অন্ততাষ! ও বাক্প্রতিমাব সন্ধান করেন 
না। অবশ্ত ত। সত্বেও, বাংল। উপন্যাসের সমাজবাত্তবতার রূপায়ণে এদের কৃতিত্ব 
€ দাফল্য স্থৰিিত। 

অন্তপক্ষে, উপন্তান ও কবিতার মৌলিক সন্বদ্ধের প্রত্যক্ষতায়, এ পর্বস্ত বাংলা 
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কথাপাহিতা ক্ষেত্রে ধার্দের সক্রিয়ত চূড়ান্তভাবে প্রধানত ভাষাশিল্পের পর্ধায়- 
ভুক্ত, তার] হলেন : জীবনানন্দ দাশ, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ও 'কমলকুমার 
মজুমদার | এই প্রধান ত্রয়ীর সঙ্গে আংশিক গৌণ লক্ষণে আবে যে-ছুজন লেখক 
যুক্ত হতে পারেন, তার] হলেন : জ্যোতিরিন্দ্র নন্দী ও অমিয়ভূষণ মজুমদীর । 
এদের বচনায় বিষয়ান্থগ ভাষাবিভ্তামের এবং অন্রষঙ্গ-প্রতিমা-গ্রতীকসন্ধানের 
খুব একটা সচেতন প্রয়াস লক্ষিত নাহলেও তার কিছু কিছু প্রয়োগ কমবেশি 
উভয়েরই লেখায় আছে। বরং সাম্প্রতিকতম গ্যে কথাসাহিত্য ও কবিতার 
সঙন্কস্চতরকে, আমাদের বিবেচনায়, যে বিশিষ্ট লেখকের! একটা বিতক্কিঘৎ অথচ 
দ্বান্বিক সতোর অন্তর্গত করেন, তাদের মধ্যে 0600 9666: হিসেবে মাত্র ছুটি 
ন[মহ এক্ষেত্রে উল্লেখষোগ্য ৷ তাদের একজন---সন্দীপন চটে'পাধ্যায় এবং 
অপরজন--দেবেশ রায়। 

বন্তত খুব সচেতনভাবে কবিতার প্রাকরণিক কৌশলগুলি আত্মসাৎ ক'রে 
কখাণাহিত্যে সর্বাত্মকরূপে নতুন ভাষাহ্গ্ির প্রবণতা ধার রচনায় একটা চূড়া ন্থ 
রূপ পেয়েছে, তিনি নিঃসন্দেহেই কমশক্চুমার মভ্রমদার। ভাষাকে কাব্যিক 
করে তোগ। নয়, বরং কাব্যময়তার সমস্ত প্রসিদ্ধি ঘটিত প্রয়্াপকেই বর্জন, তার 
ভাষাশিল্লের প্রধান তত্ব। এমনকি তা যে আধুনিক ক!বোর শিল্পপ্রকরণেরও 
পূর্ববর্তী আদিম এক গ্রামীণ-লোকায়তিক বাগ্ভূমির শিকড়সন্ধান। এবং এক- 
একটি শব্দমূল-কে বিশেষত তার বিপরধামস্পুষ্ট ধবনিন্থষম।য় বিচিত্র অনুষঙ্গ ময়তাম্ব 
ছড়িয়ে দেওয়া, তা! তার গ্রস্থিল, দৃরাম্বয়ী, আপাত-বিশৃঙ্খল পদসংস্থানের 
'আক্রমণা স্ুক+ ভর্গিমা থেকে যেমন, তেমনি প্রতিমা-প্রতীকসবন্ৃতার স্তরে 
স্তরে, বিবিধ প্রবা্দ-প্রবচনের এবং বাক্প্রতিমার ব্াবহারে-_বিশেষত ইন্্রিক়াস্তর- 
পিদ্ধ সিনেস্থেসিয়ারও প্রয়োগ থেকে বোবা! যায়। আকেয়িক শব বা পছ- 
বিন্যাসের সঙ্গে সঙ্গেই দেশজ শব্দের সংমিশ্রণ ও সংস্থাননৈপুণ্যে- ভাষার অথ- 
প্রনণার ও ধ্বনিসৌপ্দধের গভীরতা ₹ষি, কমঙ্কুমারের ভাষাশিল্পের প্রধান 
লক্ষণীয় বিশেষত্ব । 

এখন এই বিশেষত্বকে--সরলীকৃত সমালোচনায়- নিছক কথাসাহিত্যের 
কবিত্ব বলাও ঠিক নয়! উপন্যান ও কবিতার শিল্পগত সম্বন্ধ নির্ণয়ে, যখন আধুনিক 
উপন্তাগের ভাষায় “রূপাস্তর* ঘটছে, তখন সেটা আপাতৃষ্টে কবিতার প্রাকরণিক 
কৌশলসমূহের প্রভাবে হলেও তা কেবল কাব্যেরই শিল্পপ্রকরণ ঘটিত উৎসের 
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একচেটিয়া নয়। ববং এই বল। ভালো, ভাষায় উপমাদ্দি অলংকার বা প্রাতিমা- 
প্রতীক ও অন্বঙ্গময়তার প্রকাশ আমাদের বাগ্ভৃমির আদ্দিতম তথা মৌলিক 
আলম্বন | বাগ্ব্যবহারের খুব সাবেক কাঠোমো৷ ও বূপকল্পের মধ্যেই তা৷ প্রকট- 
অপ্রকটভাবে নিহিত থেকে, বিবর্তনপ্রবাছে তা-ই এতোদ্বর এগিয়ে এসেছে এবং 
দ্দিকচিহৃহীন সে-অশেষ পুরোভূমিতে মিশে গেছে । 

তাহলে, উপন্তান ও কবিতার একটি অন্টোন্ত নির্ভর চুড়াস্ত সম্বন্ধ তথাকথিত 
আধুনিক কাব্যপ্রকরণার্দিরও পূর্ববর্তী বাগ্ভূমি। ভাষার সেই আদি রূপরল্প- 
কাঠামোটিকেই যেন ভেঙে ভেঙে বস্তনির্মাণক্ষম এক সম্নগ্রের নির্মাণ : রচয়িতার 
একটি সচেতন ও নিত্যসক্র্িয় প্রয়াস । তখন কবিতার মৌলিক অভিজ্ঞতাই 
উপন্যাসের বাস্তবতীয় অনায়াসে “রূপকের এ একটা নৃতন রূপ' হয়ে উঠতে পারে 
এমনকি তার চরিত্রও সেই তাত্পর্ষে কতক মানুষের এক টুকরো মানপিক 
অংশ ।” বাস্তব জগতের সঙ্গে সম্পকিত ও সীমাবদ্ধ মানবিক অন্ুভূতিগুলি তো৷ 
“কেউ মানুষের নয়, মানুষের 07০16০(1017--+ অর্থাৎ এক অথে মান্ষেরও বেশি। 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় তার প্রথম উপন্যাস “দিবারাত্রির কাব্য*এর ( রচনাকাল : 
১৯২৯) ভিতরের ও বাইরের গড়ন-সম্পকে এইরকমই ভেবেছিলেন। প্রকৃতপক্ষে 
সেই আমাদের বাংল! উপন্য!সের প্রথম পরবাসী-চরিত্র, যার মধ্যে ফুলের বেঁচে 
থাকবার চেষ্টার সঙ্গে কীটের ধ্বংসপিপাঁপার ছন্ব'-এর পক, আর “একটি নিঃশব্দ 
সংকেতের মতো আনন্দ'-_শেষ অব্িও প্রতীক হিলেবেই পরবাসী হেবম্ছের 
'অস্তিত্বহীন অস্তিত্বকে কবিতার মৌজিক অভিজ্ঞত। দিয়ে উপন্তাসের বাম্যবতাক়্ 
প্রতিফলিত করে । আর এর সমস্ত সংঘটন ও উপস্থাপনায়, অতঃপর, কবিতা 
ও কথানাহিতোর দ্বান্বিক সম্বদ্ধই কালক্রমে--বলতে গেলে--মানিক 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের সমগ্র বচনাবলিতেই-_-কমবেশি প্রতিষ্ঠিত হয় । 

অপরপক্ষেঃ উপন্যাসে কবিতার ভূমিক] ধাঁর রচনায় সবচেয়ে প্রত্যক্ষ, তিনি 
জীবনানন্দ দাশ । এ পর্ধন্ত কবি হিসেবেই ধার সমধিক খ্যাতি-গ্রতিপত্তিঃ অধুনা 
মপ্রকাশিত-জীবনানন্দের প্রকাশ-পরিকল্পানায় ও উদ্যোগে ( দ্র" জীবনানন্দ সমগ্র 
১অ--৭ম খণ্ড, প্রতিক্ষণ পাবলিকেশনস ) এই লেখকের অন্তত আটটি 
উপন্যাস ( রচনাকাল : ১৯৩৩ ও ১৯৪৮) এবং বেশকিছু গল্পের ( রচনাকাল £ 
১৯৩১-৩৮ ) সঙ্ষে পরিচিত হওয়ায় একটি স্বতন্ত্র শিল্পকর্মের সন্ধান মিলেছে । 
ঘটনাটি এমন নয় যে সেসব রচনাও এক অর্থে জীবনানন্দের কবিতাই। বরং এই 
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মনে করাই ভালে, তিনি ভিন্ন গোত্রীয় উপন্যাম রচনা! করতে বসে উপন্যাস- 
শিল্পের মৌলিক শর্ত থেকে সরে যাননি । অবশ্য সেই মৌলিকতার সন্ধান 
কাব্যশিল্পের প্রকরণগত বৈশিষ্টোর অনুধাবন ছাড়া প্রায় অসঙ্গব। সুতরাং 
কবিতার ভূমিক1 জীবনানন্দের কথাসাহিত্যে প্রতাক্ষ । 

কিন্তু কেমন মে-ভূমিকা। তা কি--“কবির গগ্ঠ”, “কবির গল্প-উপন্যাসের'ই 
মতো! মনোহর অন্থকম্পাক়ী কোনে! গ্রে-মার্ক-পাওয়া গগ্যকাবা--যেখানে কথা বস্ 
ন্যুনতম এবং চিত্ত ও বাক তার অফুরন্ত বক্রতায় অস্থির তর | প্রধানত বাক- 
বিপর্যাস-লক্ষণে তার কথাসাঁছিত্যের বলবার বিষয় ও বীতি একই সঙ্গে অবশ্য 
বাস্তবের মাত্রাস্থুর ঘটায় ; কখনো, ব্যক্তি-সমাজ-পরিবেশের ব্রিমাত্রিক শুবে-_ 
এইভাবে-_ভাষাশিল্লের অন্বয়ীকরণে যুক্ত হয় চতুর্থমাত্র/ এবং অনিবার্ধতই 
উপন্যাসের বাস্তবিকতাঁয় “বেশি প্রকাঁশ* ঘটে | আর এই সংঘটনক্রিয়ায় রচয্সিতার 
অবচেতন-মানস স্বভাবতই একটি সর্বতো মুখী প্রাধান্য পায়। অতএব, দেখা যাচ্ছে, 
বন্ধনিবীক্ষা তথ! বি্লেষণের ব্যাপক অচ্ষঙগময়তায়-+বিশেষত অবচেতনের 
ব্যাপক প্রতিফপনে--কথাসাহিত্যেও তাঁর কবিতার মতো--বাস্তব প্রাঘ্মশই 
অধিবান্তবের সম্প্রণারণ লাভ করে। জীবনানন্দ দাশ তার সমূহ গদ্যচর্চায় অতান্ 
যোগ্যতার সঙ্গে এই বিশেষ কাজটিই নুসম্পন্ন করেছেন | এবং সেই ৃষ্টি, তার 
কথাসাহিতাক্ষেত্রে যদিও কবিতারই গগ্যতভাষার উৎমসম্ভৃত, তবু সে-গল্প- 
উপন্যাসের ভাঁষা--“সেও এক ধরনের কবিতাই” এমন নয়। বরঞ্চ, দেশজ, 
গ্রামীণ“লোকায়তিক যে-একটা মৌলিক বাগ্ভমির শেকড়বাকড়ের সন্ধানে তিনি 
তৎপর, তারই উদ্দেশে, জীবনানন্দের ভাষায় একই সঙ্গে এঁতিহাঞ্গীতির বন্তর 
লুপ্ত ও স্বপ্ত বাগৃবৈশিষ্ট্যের পুনরুদ্ধার _-তথ] উত্তরাধিকাঁরও একটি স্বাবলগ্গনের 
বিবর্তন | এই বিবর্তন একটি জায়গায় এসে আমাদের কথাঁসাহিত্য ও কবিতার 
সম্পর্ককে খুবই অন্তরঙ্গ ও অন্যোন্যনির্ভর ক'রে তুলেছে। 

সন্দীপন চট্টোপাধ্যায় যেখানে যৌনতাকে বিষয় করেও তার সার্থক 
প্রতীকিতার মুক্তিকে ভাবতে পারেন বিপ্রব-শববিপ্লব--এবং তার অবশ্থভাঁবী 
ব্যঘতাবোধও১ তে। সেটাও এই অস্থির সময়েরই প্রায়-নিষতিকৃত একটি সত্যরূপ। 
এই সতোর আর কোনো বিকল্প হয় না। সুতরাং ব্যক্তিত্বময় অনমনীয় আপন- 
হীন 'ঝজু ইরেকট গন্ঠ* তার যে-কোনো নমনীয় দ্বিধার সম্মথই আক্রমণ সত, 
এবং তা-ই ত্তার অন্যতম প্রধান অবলম্বন ও সমকালীন শ্রেষ্ঠ আধুনিকতা! + 
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জীবনানন্দের উত্তরাধিকারে, তারও বাস্তববোধ অধিবাস্তবের দিকে অগ্রসর । 
অন্যদিকে, দেবেশ বায় তার মাঝ্সীয় চৈতন্য কথাসাহিত্যের বাস্তবিকতায় শিল্প- 
বিন্যামের অপরিহার্ধ চতুর্থ মাত্রাটিকে স্বাগত জানান । আর সেই স্থাত্রে, কবিতার 
মৌলিক অভিজ্ঞত তাঁকেও স্বকীয় বোধবিশ্বামের জমিতে অখণ্ড একটি দেশকাল- 
প্রতিমার আর্কেটাইপ-সন্ধানে ব্রতী করে। ঘুরিয়ে, অনেকট। গ্রামীণ-লোকায়তিক 
ভাষাশক্তির দীর্ঘস্থত্রতার কথনে-_-তিনি একটা বিশীল মহীরূহের শাখাপ্রশার্ধা- 
জটিল জগতে আমূল প্রবেশ করেন। এই প্রবেশঃ তথা প্রস্থানভূমিতেই তার 
এপিকের আদলে আধুনিকতম আলেখ্যরচনার দায়বন্ধতায়-_একই সঙ্গে জৈব ও 
প্রাকৃতিক হয়ে ওঠে তার উপন্যাসভাষ!। গ্রস্থিজটিল সে-ভাষার পরুতে 
পরতে-_ প্রধানত কমলকুমারেরই যোগাতর উত্তরাধিকারে-_-পলিমাটির নমনীয়ত। 
আর গ্রানাইট পাথবে খোর্দিত মানবিক ভাক্র্ প্রকাশমান । আর তাই তো-- 
আপাতদৃষ্ট খুবই উপেক্ষিত ছোটো ছোটে! জীবনের সম্মিলিত প্রবাহ ছুয়ে, 
তিনি নিয়ত সন্ধান করেন ও লিপিবদ্ধ করেন তার স্বদেশাত্মারই নায়কোচিত 
আর্কেটাইপটি। তার এই অন্বেষার ধরনটি ও এমন যে তাকেও প্রধানত কবিতাবই 
দ্ান্দিক অথচ মৌলিক নঙ্বদ্ধস্ত্র থেকেই বুঝে উঠতে হবে। 

বারেজ্সনাথ রম্ষিংত 
কান্যযশ্র্সী শঞ্পন্াম্ন : সাধারণ অর্থে উপন্যাস মানবজীবনের সমগ্র 
সত্যের সন্ধান দেয় । ব্যক্তি-বূপ ও সমাজ-বূপকে এক করে, অগ্থরঙ্গ আর বহি- 
রঙ্গকে খ্মিলিয়ে মিশিয়ে মানুষের জীবনের যে নিটোল বিন্যাস তারই ছবি ফুটিয়ে: 
তুলতে সতত সচেঈ থাকেন ওঁপন্ভাপিক | অবশ্য উপন্তাসের শিল্পরূপের এই 
বিশুদ্ধত৷ ওপন্যাসিকের রূপ-দৃষ্টি ও শিল্পগত অভিপ্রায় অন্ষায়ী পবিবতিত হয়। 
অবস্থাস্থরে স্বাভাবিকভাবেই উপন্যামের রূপান্তর সেক্ষেত্রে অনিবার্য হয়ে ওঠে। 
দেখ! যায়, উপন্যাসের মধ্যে কখনও ইতিহাসের কাহিনী, কখনও সমাজজীবনের 
রূঢ় বাস্তবতা, কখন ও বোমান্সপ্রিয়তা, কখনও রাজনৈতিক বক্তবা, আবার কখনও, 
কাবাধর্মীব্যঞনার প্রকাশ । কাব্যরসের পরিবেশন যে সবসময় উপন্যাসের 
মৌলধর্মকে বজায় রাখে তা নয় তবুও এর মিশ্রণ উপন্যাসিকদের রচনা 
অ-লক্ষ্য নয়। অথচ উপন্যাস ও কাব্য--এ দুয়ের স্বাদ একেবারেই ভিন | 
উপন্যাসের কাছে নব থেকে বড় প্রত্যাশ। সামাজিক মানুষের ব্যকিত্বের প্রকাশ । 
কবিতার শর্ত হলো মানুষের ভাবজগতের দ্বার উন্মোচন | কবিতা যখন উপন্যামের: 
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সক মিশে যায় তখন উপনাসে একটা নতুন মাত্রা যোগ হয়--কাবাধর্ষা উপন্যা 
যার নাম। অবশ্থ কবিতার রস থাকলেই ষে তা কাবাক উপন্যাস হবে- এমন 
নয়। বরং, যে-উপন্য'স চরিত্রচিত্রণের চেয়ে বর্ণনা-পদ্ধতিকে মুখ্য স্থান দেয় 
এবং এই বর্ণনারীতিকে লাবণামণ্ডিত করার জন্য কবিতাস্থুলভ ভাব ও ভাষার 
আশ্রয় গ্রহণ করে এবং ভাষায় দুরবগাহ ইঙ্গিতময়তার একটি গুঢ় বাঞ্জন। থাকে 
তাকে চেনা যায় কাবাধম্ী উপন্যাস বলে। অন্তজীবনের অন্তরঙ্গ নিভৃত রূপটি 
এ ধরনের উপন্যাসে বড় কাছাকাছি থাকে । এই ব্বীতি কিছুট। হাল আমলের । 
আনন্দ বাগচীর “ম্বকাপ-পুরুষ*ঃ নচিকেতা ভবদ্াক্জের “অন্যরূপ রূপান্থর' এ 
ধরনের বচলা। 

কাব্যধিতা উপনাস-রচয়িতার একটি বিশেষ গুণ এবং এই কাব্যময় উপ- 
স্থাপনা রীতির যুল লক্ষাই হল উপন্য।সের চরিত্রগুলির অস্তরতম জগতকে 
সংগীত ও চিত্রকল্পময় ও গভীর ব্যঞ&ন।পূৃর্ণ ভাষায় ব্যক্ত করা। মান্ধষের মনো- 
জগতের সত্য বা 40761 15811'র রহম্ময় চেতন] যখন উপন্যাসের শিল্পবূপ 
গড়ে তুলতে সাহায্য করে তখন ওপন্তাসিককে এক ধরনের কাব্ক পরিবেশের 
আশ্রয় নিতে হয় এনং বলাই বাহুল্য এই কাব্যস্থলভ পরিমণ্ডল উপন্যাসেব বিষয়- 
বিনাসের সঙ্গে মিলেমিশে একাকার হয়ে যায় । এই অথে বস্ষিমচন্দ্রঃ রবীন্দ্রনাথ, 
শপ ংচন্দ্রঃ বিভূতিভূষণ, তারাশঙ্কর, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, 
অত্তীন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রায় সকল লেখকের উপন্যাসই কমবেশি কাবালক্ষণাক্রাস্ত ; 
কিন্ত তাদের জীবনদৃষ্টির পার্থক্যে, বিষয়ের বিভিন্নতায়, বক্তব্যের বৈচিত্র 
উপন্যাসের রূপেরও পরিবর্তন হয়। রবীন্দ্রনাথ, বুদ্ধদেব বন্থ, অচিন্ত্যকুমার 
সেনগুপ্ত যে-অথে কাব্যধ্মী উপন্যাসেব স্রষ্টা, শরৎচন্ত্র, বিভৃতিভূষণ, তারাশস্কর 
বা মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় তা নন। আবার, “রোমান্স'ও এক অর্থে কাব্যধমী 
উপন্যাসের সগোত্র । কারণ ঞোমান্সেন্ধ উচ্ছাসময়তা, কষ্নন।র লীলাচাপল্য, 
বাস্তববিমুখতা, অতীতচারিতা একে কাবা-সৌনর্ধে অভিষিক্ত করে। বঙ্ধিম- 
চন্দ্রের “কপালকুগুলা”, মণীন্দ্রলাল বস্থর “রমলা, উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধায়ের 
*অস্তরাগ' এই শ্রেণীর | 

বাংল৷ উপন্যাসের প্রথম সার্ক ওপন্যাপসিক বস্ষিমচন্দ্রের রচনায় র্োমান্সের 
মিশ্রণ অতান্ত বেশি মাত্রায় দেখ! যায়। এর কারণ হলো তখনও পর্যস্ত বাংল। 
উপন্যাসের কোন প্রথাপিদ্ধ এতিহ গড়ে ওঠেনি । দ্বিতীয়ত ত:র ঝৌক ছিল স্কট, 
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বুলওয়ার লিটল, চার্লস কিংসলির বচন] পাঠের, আর সবৰোপরি তার রোমান্স- 
গীতি জেগেছিল অতীত ইতিহাসচেতনা থেকে । ফলে বহ্কিমচন্দ্রের মানসিক 
প্রবণতা ছিল কাবাক রোমান্সের দিকে, দূর অতীতের রো'ষ়'ন্টিক পরিবেশের 
দিকে | কিন্তু এই অতীত সম্বন্ধে জান লেখকের কাছে অসম্পূণ, খণ্ডিত, ও বিকৃত 
ছিল । সেইসব ছায়াময় স্থান তিনি এতিহাসিক ভাবকল্পনার সাহায্যে পুরণ 
করেছেন এবং “উপন্যাসে কাব্যের ঝংকারও এই বোমার্টিক ভাব-কল্পনারই অন্য 
দিক ।” বঙ্গদর্শন প্রকাশের পুর্বে বঙ্কিমচন্দ্রের রচন। দুর্গেশনন্দিনী, কপালকু গুলা, 
ম্ণালিনী--এই উপন্যাণগুলিতে রোমান্সধমিতা প্রবল । আবার বঙ্গদশন-এ 
প্রকাশিত রাজসিংহ আনন্দমঠ দেবীচৌধুরাণী সীতারাম সাধারণভাবে এতিহা'সিক 
বোমান্ের নিদর্শন । আসলে উপন্যাস রচনার অগ্করালে সক্রিয় থেকেছে বঙ্কিম- 
চন্দ্রের মহণ্ আবেগ-গম্ভীর ও দুরবিস্তারী কক্পনাপ্রবণ এক কবিদুষ্টি। এর মধ্যে 
“কপালকুগুলা' বিশেষভাবে কান্াধ্ী উপন্যাসরপে পরিকল্লিত--গন্যের আধারে 
এখানে কাব্যরশ পরিবেশিত হয়েছে। 


রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে এই রোম।টিক মানসিকতা] আশ্রয় করেছে বিশ্ব 
প্ররুতির সঙ্গে মানবলোকের গভীর আত্মীয় তাকে, জীবনের অতীন্ড্িয় রহস্যান্ত- 
ভূত্বিকে, মানবজীবনের গভীর-সমাহিত অস্তরলোককে । এই রোমান্টিকত৷ 
বিশেষভাবে অস্তমুখী এবং এই রোমাট্টিকতাই ধবীন্দ্র-উপন্যাসে কাবোর মধুর 
বাগুনা ও নঅ জিগ্ধতা এনে দিয়েছে । বস্তুত “রবীন্দ্রমানম একীশ্ু ভাবে গীহ্ধ্মী।” 
রবীন্দ্রসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য কদারসে নয়, ভাবরসে। ইতিহাসাশ্রিত উপন্যাস 'বউ 
ঠীকুরাণীর হ।ট” ও বাজধি”কে বাদ দিলে নবপর্যায় বজদশন-এ বাংলা সাহিত্যে 
ববীন্দ্রন থের প্রথয় সমাজজীবননিষ্ঠ মনন্তত্বমূলক উপন্যাস 'চেখের বালি” ও 
“নৌকাডুবি” । তারপর প্রধাসী-তে 'গোরা”। সবুজপত্রের যুগে এসে রবীন্ত- 
উপন্যাসের কিছু মৌলিক পরিবর্তন পক্ষ্য করা যায়। এ পরিবর্তন যেমন ভাবগত 
তেমন রূপগত। আসলে এ সময়ে তিনি ব্যক্তির অস্তিত্বের নানাবিধ ছন্ব সমস্যাকে 
বিভিন্ন পরীক্ষামূলক প্রকরণের মাধ্যমে উপস্থাপিত করতে চাইছিলেন এবং 
তিনি আরও চাইছিলেন সংগ্রহ করতে “উপন্যাসের এমন একটি রূপ যা কবির 
স্বভাবের পক্ষে অ্টকূল। তার ভিতরকার কথ'টি যাতে প্রশ্রয় পাঁয়, কবিত্ব সহ- 
যোগী হয় কথাশিল্পে ।” শচীশ-দামিনী-শ্রাবিলাসের পারস্পরিক সম্পর্কের অতি 
স্ক্ম জটিলতা ( চতুরঙ্গ ), বিমলা-সন্দীপ-নিখিলেশের ব্যক্তিত্বের সংঘাত ( ঘরে 
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বাইরে )১ মধুস্থদদ্ম ও কুমুদিনীর দাম্পত্য জীবনের সংকটের চিত্র ( যোগাযোগ )। 
অমিত-লাবণ্যের রোমান্টিক প্রেমের রহম ( শেষের কবিতা ) প্রভৃতি ঘটনাগুলি 
বল। যায়, উপন্যাপের চেয়ে কাব্যজগতের পক্ষে অধিকতর উপযোগী । এ পবের 
উপন্যাসের প্রধান শিল্পবৈশিষ্ট্য-ই ছিল জ্গভীর প্রিক ব্যঞ্জনা। “শেষের 
কবিতা”কে তো স্পষ্টই বল] হয়েছে “চরম কাব্যোপন্যাম। 

“শেষের কবিতা” বুদ্ধদেব বন্থকে যে একদা যথেষ্ট প্রভাবিত করেছিল 
তিনি জানিয়েছেন । “শেষের কবিতা” গ্রকাশিত হবার আগে তার কোন 
উপন্যাসই প্রকাশিত হয়নি। প্রথম মুদ্রিত উপন্যান “সাড়া থেকে আরম্ভ করে 
“যেদিন ফুটিলে! কমল”, “একপ] তুমি পরিয়ে বানর ঘর”, “ধুসর গোধূলি" প্রভৃতি 
উপন্যাসের সর্বন্রই ছড়িয়ে রয়েছে লেখকের আত্মগত রোমান্টিক কাব্যময়তা। 
আসলে প্লট-প্রধান উপন্যাসে যে বুদ্ধদেবের অনাগ্রহ ছিল তার মূখ্য কারণই 
হলে কাব্যধম্মী কাহিনীর মধ্যে এক ধরনের স্থখকর তৃপ্টিবোধ। সুগম অন্দৃর্টি 
ও স্বতীত্র মমতা--এই ছিল তার যশগ্রতিষ্ঠার সৌপানভূমি | আবার তীর এই 
কাব্যধর্সিতার বড়ো সহায়ক হয়ে উঠেছে ছম্প্রেঘনিজম্" রীতি প্রয়োগ-পদ্ধতি | 
“বাসর ঘর” উপন্যাসটি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ তাই বলেছেন, “গল্প হিসাবে তোমার 
এ লেখা সম্পূর্ণ স্বতস্ত্র। এ কবির লেখা গল্প, আখ্যানকে উপেক্ষা করে বাণীর 
শ্রোত বয়ে চলেছে । এখানে “মনস্তত্বমূলক লমন্যা অপেক্ষারুত অস্প্ট--+বিতাবুই 
অপ্রতিদ্বন্দ্বী প্রধাণ্য |” 

“কল্লোল”পর্বের আর এক সাহিত্যিক অচিস্তযকুমার সেনগুপ্ত । এর ঝচনা- 
রীতির সঙ্গে বুদ্ধদের বস্থুর লিখনশৈলীর মোটামুটি সাদৃশ্য লক্ষ্য করে শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্য|য় মন্তবা করেছেন “অচিন্থ্য-বুদ্ধদেবের কবিত্ব উপন্যাসের মধো 
সর্ববাপী ; তাহাদের দৃষ্টিভঙ্গী ও বিশ্লেষণপ্রণালী একান্তভাবে কাব্যধর্মী ।-** 
মনস্তত্ববিপ্লেষণ যেন কাব্যের সোনালী কাপড়ের সীমান্তে একটু ছোট পাড়, 
কবিতার তরঙ্গিত উচদ্ভাসকে ধরিয়া বাখিবার জন্য একটু উচ্চ তটভূমি মাত্র | 
তার 'প্রচ্ছদপট”,“রূপপী বাবরি,” প্রথম প্রেম? প্রভৃতি কাব্ধর্মী উপন্যাসের আঙ্গিকে 
বচিত। এই পধায়েখ আরো একটি উপন্যাস মণীন্দ্রলাল বস্তর “এমলা'বু 
মনন্তত্বলন্মত আখানের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কাব্যধম্মী উপন্যালের টেকনিকের 
কিছুট। সাদৃশ্য আছে। 

মানিক বন্দোপাধায় কেন অর্থেই কললোলীয় লেখক নন । শিল্পীমাত্রেই এক 
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অর্থে রোমা্টিক কবিদৃষ্টিসম্পন্ন শিল্পী। কিন্ত মানিক ছিলেন একাধারে কবিজনে'- 
চিত রোমার্টিক এবং বিজ্ঞান নিষ্ঠ বাস্তবতাবোধের অধিকারী । তার একুশ বছর 
বয়সে লেখ “দিবাবান্ির কাব্য'-তে কিছু রোমান্টিক কাবাময় ধারণার প্রকাশ 
ঘটেছে। কিন্তু তা বলে উক্ত উপন্যাসটিকে ঠিক কাব্যধম। উপন্যাসের পর্যায়ে ফেলা: 
চলে না। এটি “একটি বস্ত-সংকেতের কর্পনামূলক বূপক কাহিনী ।” হেরঙ্ের 
জীবনে ছুটি নারী নিয়ে যে জটিল পরিস্থিতির হষ্টি তাই নিয়েই এ উপন্যাপের 
কাহিনী গড়ে উঠেছে। 

জীবন-বৈচিত্র্যের রসমাধূর্ধব পরিবেশন করাই বলাইচাদ মুখোপাধ্যায়ের 
( বনফুল ) আসল লক্ষ্য ছিল। এই ধরনের একটি উপন্যাস “লঙ্ষ্রীর আগমন 
কিছুটা কাব্যলক্ষণাক্রান্তি। জ্যোত্ন্ারাত্রের মোহময় বিস্তীর্ণ পরিবেশে পৃথিবীর 
মায়াময় রূপের বর্ণনা করেছেন লেখক-_- ইহার মানব চরিত্রগুলি যেন এই জ্যোতন্! 
সমুদ্রের এক একটি ফেন-শুভ্র বুদ্বুদ্‌।” এরকমই মহাশ্থেতা ভট্টাচার্ষের “মধুরে 
মধুর” উপন্যাসটি । ভক্তিরসাশ্রিত নৃতালীল1 যে কল্পনাব সৌন্দর্জগত হি 
করে তারই বর্ণনা এখান । 

আলো সরকার 

গাল] শ্উন্পন্্যণস্ন : বাংল দেশের পাহিত্যে বৈপ্লবিক আন্দোলন একটি 
অনন্যসাঁধারণ বৈশিষ্ট্য অর্জন করেছে ! এর কারণ ইংরাজের কাঁরাব্যবস্থ] | এখনে 
বৈপ্লবিকতা প্রায়ই চরম-হিংসামূলক কর্মপদ্ধতির পরিণতি পধপ্ত পৌছুতে 
পারেনি-_মানস-কল্পনার রক্তচ্ছবি কাঁধে রূপ পরিগ্রহ করার পূর্বে ইংবাজের 
সদা-সতর্ক প্রতিবোধ-বাবস্থা তাকে জেলখানার লৌহগরাদের অস্তরাঁলে বন্দী 
করেছে । 

সাধারণ জীবনের সঙ্গে জেলখানার জীবনের একটি প্রধান পার্থকা এই যে? 
এখানে বেছে বেছে সমস্ত উতৎকেক্দিকঃ অসাধারণ, ভালো বা মন্দের দিক দিয়ে 
তীক্ষ-বৈশিষ্ট্য-সমস্িত চবিত্রের এক অপূর্ব সমন্বয় ঘটেছে । সংসারে যে গড়- 
পড়তার প্রাছুভাব, যে সুনির্দিষ্ট ছন্দের প্রচলন, এখানে তার সম্পূর্ণ ব্যতিক্রম । 
সমাজে যে সমস্ত বাক্তির অসামাজিক মনোবুতি, যার] দশের মধ্যে নিজেকে 
নিশ্চিহভাবে মেলাতে অক্ষম, যারা আকাজ্ার প্রবঙ্গতায় ও ব্যক্তিশ্বাতস্ত্র্ে 
উগ্রতায় সর্বদ1 সমাজনির্দিষ্ট সীমা-লজ্ঘনে প্রবণ, তারাই এক অনতিক্রময 
মাধ্যাকর্ষণ-শক্কির গ্রভাবে কাবাগৃহের আতিথেয়তার বন্ধনে ধর] দেয়_ জেলখানার 
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চন্বক-শক্তি এই লৌহকণাগুলিকে অনিবার্ধ বেগে আঁকর্ষণ করে। কাজেই 
এখানে চিন্তাশীল, মানবের প্রকৃতি-রহস্যভেদে আগ্রহশীল ব্যক্তি তার কৌতুহল- 
নিবুত্তির বিচিত্র ও প্রচুর উপাদান একত্র সংগৃহীত দেখতে পান । আব বীর 
প্রকৃত পরার্থপর ও শ্বদেশপ্রেমিক, ধার] চিত্তের আদর্শবাদের প্রেরণায় অত্যাচারী- 
'শক্তি-প্রণীত আইন ভঙ্গ করে কারাগারে স্থান পেয়েছেন, তীদের অস্তরের সমবেত 
উধ্ধমূখী অভীপ্মা মেন এর নিরানন্দ, অন্ধকার আবহাওয়ার মধ্যে আত্মার 
বিকল্প দেয়ালী উৎসব রচনা করে। যে অগ্নিশিখা জগ্জালক্প পোড়াতে বা 
প্রাত্যহিক গাহ্‌ম্থয প্রয়োজনে ব্যবহৃত হলো না, তাই যেন প্রাণের আরতি জালিয়ে 
অপরাজেয় আদর্শের বেদীমূলে 'মধ্যবপে নিবেদিত হয়। কারাগারের নিরবচ্ছিন্ন 
অবসর আত্মনশলনের সুযোগ দিয়ে অনেক আত্মবিস্বৃত সাহিত্যিকের লুপ্ত শক্তি 
শ্রুরিত করেছে। মনে হয় যে জেলের কর্মবিক্ষেপহীন, প্রশান্ত বিরতিটুকু না 
পেলে অনেকেই নিজ সাহিত্য-রচনার শক্তি সন্গদ্ধে চিরকাল অবচেতনই রয়ে 
যেতেন। কান্জেই বাংলা দেশে নিতাস্ত অশ্রত্যাশিতভাবে জেলখান। সাহিত্য- 
সাধনার পীঠস্থানে পরিণত হয়েছে । অখণ্ড অবসর, গভীর আত্মবিশ্লেষণ, নানা 
বিচিত্র অভিজ্ঞতার সঙ্গে পরিচয়, জীবনের কোলাহল হতে দরে থেকে দার্শনিক 
নিরাসক্তির সঙ্গে জীবন-পর্যবেক্ষণ, মতবাদ-সংঘধের অনুচিত প্রভাব থেকে 
মুক্ত সতান্টপন্থিৎসা--এই সমস্ত বাইবের ও অন্তরের উপাদান-সমবায়ে, কাবরা- 
প্রাচীরের অন্তর।লেঃ এর লৌহকঠোর বিধিনিষেধের বন্ধপথে এক নতুন ধরনের 
সাহিত্য বচিত হয়েছে । আত্মাবমাননার ভন্মশষ্যা থেকে আত্মুবিকাঁশ ও আত্ম- 
সম্প্রসারণের এক অভিনব জীবনীশক্তি মুন্তি পরিগ্রহ করেছে। 

আমি কারাসাহিত্য বা কার! উপনা'স অথে কারাগারে রচিত সমস্ত 
সাহিত্যকে নির্দেশ করছি না--কারাজীবমের অভিজ্ঞতাকে উপাদানম্বরূপ 
বাবার কবে যে সািতা রচিত তাকেঈ উক্ত নামে অভিহিত করছি। 
কারাগ'বের প্রচুর অবসবে কারাগ!রের সঙ্গে অসংশ্লিষ্ট উপন্যাস কেউ ঘদ্দি রচনা 
করেনঃ তার সঙ্গে জেলের সম্পর্ক শুধু ভৌগোলিক প্রতিবেশমূলক, অস্তবজ নয় ;-_ 
তাৰ উপর জেলজীবনের ছা'পটি মুদ্রিত হয়নি । পক্ষান্তরে সম্ত্রাসবাদ-সন্বন্ধীয় যে 
সমঘ্য সাহিত্য কার!গাঁরের বাইবে, বিপ্লববাদীর স্বাধীন, অথচ অনিশ্চিত ও 
আশঙ্কা-কণ্টকিত জীবনের আশ্রয়ে রচিত হয়েছে, সেগুলিকেও কারাসাহিত্যের 
পর্যায়হুক্ত করতে পারি নাঁ। আসন্ন সর্বনাশের অশ্রান্থ অনুসরণ থেকে আজগোপন 


২৬১৩ 


কারা উপগ্ঠা 


চেষ্টায় উদত্রাস্ত, শিকারের পশুর ন্যায় মস্ত আশ্রয়স্থল থেকে মুহমুহ উৎক্ষিপ্ত, 
জীবনমৃত্যুর লীমারেখায় সর্বদা অস্থির চরণে দণ্ডায়মান অস্তিত্ব কয়েকটি জরাতুর, 
বিভীষিকা গ্রস্ত, ছুঃগ্বপ্নতাড়িত মুহূর্তের সমষ্টিতে সক্কৃচিত হয়--এর অনুভূতি ও 
অভিজ্ঞতাগুলি সাধারণ প্রবাহ ও পরিণতি হারিয়ে একপ্রকার অস্বাভাবিক রূপে 
তীক্ষ, আত্মকেন্দ্রিক বিকারের মতো প্রতিভাত হয় । যেন নদীর সহজ, বিসপ্লিত 
প্রবাহ জলপ্রপাতের দুর্বার বেগ ও ফেনিল বিক্ষোভের বার্থ চক্রাবর্তনে নিজেকে 
নিঃশেষিত করেছে-_-ষেন মৃহূর্তের হৃঃলাহসিকতা। সমগ্র জীবনের বিস্তৃতি ও 
গ্রসারকে নিজের মধ্যে সংহরণ করে নিষেছে। বিপ্রবীর যে জীবনে বাইরের 
অভিভব স্বাধীন ইচ্ছাকে পরুদন্ত করছে, যা আকম্মিকের তাড়নায় অলম ছন্দে 
ছুটে চলে, যার প্রাণশক্তি স্বল্প রন্্পখের ভিতর দিয়ে অববোধমুক্ত ফেঃয়ারার 
স্তায় শতধারে অজজ্র অমিতব্যধিতায় নিজেকে ফুরিয়ে দেয় তারও কাহিনী নিয়ে 
সাহিত্য রচিত হয়েছে। কিন্তু এটি ঠিক কার। উপন্যাসের অন্তভুক্ত নয়। কারা- 
জীবনের প্রচুরঃ খাধাহীন অবলর, এর মন্থর মননশীলতা, এর ঈষৎ-মোহভঙ্গ--্পৃপ্ 
অতীত-পর্যালোচনা, এর নিরালক্ত অন্তু্ূষ্টি, জীবনের নাশ? অপ্রত্যাশিত বিকাশের 
বিশ্মিত উপলন্ধি__কারা-প্রীচীবরের বাইরে অতিবাহিত সম্ত্রানধাদীব জীবনযাত্রার 
মধ্য মেলে না। 

এই কারা-সাহিত্যের প্রথম আধুনিক নিদর্শন পাই তার শঙ্কর বন্দ্যোপাধায়ের 
পাষাণপুরী'তে । কারাকক্ষে কিরকম অদ্ভুত চরিত্রের একজ্র সমাবেশ হয়, জেলের 
নিক্মমকানুনের ফাকে ফাকে তাদের জীবনধার1 কিরকম আকাবাক। পথে, আইন 
ফাঁকি দেবার কিরকম নতুন নতৃন উপায়-উদ্ভাবন-কৌশলের সহায়তায়, জেলের 
নিম্ন শ্রেণীর খবরদারীওয়ালার সঙ্গে কেমন স্থনিপুণ বোবাপড়ার মাধামে প্রবাহিত 
হয়, তার গ্রথম চিত্র পাই এ উপন্যাসটিতে । 

সতীনাথ ভাছুড়ীর “জাগরী” উপন্যাসটি কারাঁ-সাহিত্যের অনাতম শ্রেষ্ঠ 
নিদর্শন বলে বিবেচিত হতে পারে । জেল-জীবনের এমন পূর্ণাঙ্গ, তথ্যবন্ল ও 
মননশীলতা-সমৃদ্ধ উপন্যাস বাংল] সাহিত্যে আর দ্বিতীয় আছে কিন! সন্দেহ । 
এক পরিবারের চারজন ব্যক্তি এই উপন্যাসের চারটি অধ্যায়ে নিজ নিজ পূর্বস্থতি- 
রোমন্থন ও জীঁবন-দর্শনের কাহিনী লিপিবন্ধ করেছেন । 

কারা-দাহিত্যে অতীন্দরনাথ বন্থুর “বি-কেলান” আর একটি উল্লেখযোগ্য 
অবদান । এটি ঠিক উপন্যাস নক়্ঃ গভীর মননশীলতার ফ্রেমে বাধা কয়েকটি, 


৬১ 


গাহিত্যকোম : কথাঙাহিতা 


বিচ্ছি চিত্রের সমষ্টি। লেখকের উদ্দেশ্ত কারাজীবনের একট] তথাগত বিবৃতি 
নয়, এর কঠোর আইন-বিধানে আবদ্ধ দৈনন্দিন জীবনধারার একটা নিখুত 
প্রতিলিপিকরণ নয়। তার মনোভাব এঁতিহাসিকের বা স্বদেশপ্রেমিকের নয়, 
্ানবপ্রকৃতির অফ্কুরন্ত বৈচিত্র্যপিয়ালী কৌতুহলী দার্শনিকের । 

“লৌহকপাট” ( তিন খণ্ড) গ্রস্থে কারাজীবনের মম্পূর্ণ অভিনব জীবনচিত্রটি 
নিপুণতার সঙ্গে অকস্কিত হয়েছে । লেখক 'জরাসন্ধ” তার কারাজীবনের ব্যক্তিগত 
'ভিজ্ঞতাঃ সহানুভূতি ও শিল্পজ্ঞান নিয়ে যে জগৎ সষ্টি করেছেন+ তা আমাদের 
বিশ্মিত ও মৃগ্ধ করে। তবে “লৌহকপাট ঠিক উপন্যাস নয়, অনেকগুলি 
উপন্যাসধ্মী খণ্ড ও স্বয়ংসম্পূর্ণ কাহিনীর সমণ্টি | 

প্রীকমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
লগাক্লান্নৌছিভ্যয €আ্ান্মাভিন্িভ্ক হম): কালানৌচিত্য, 
কিংবা “কালবিরোধ” অথবা “কালাতিক্রমণ”-_-যা-ই বলি না কেন, এদের সঙ্গে 
মাঝে মাঝেই আমাদের পরিচয় হয় মাহিত্যের বিভিন্ন রূপকর্মে। কখনও অতি- 
ক্রান্ত কোন কিছু স্থান পেয়ে যায় বতমানের অঙ্গনে আর কখনও বর্তমান মিলিয়ে 
যায় হারানো! দিনে; '্মাবার ভবিষ্যৎ এসেও সোরগোল তোলে সমকালে। 
কালের সঙ্গে যখনই হিসেবে মেলে না কোন কিছুর, তখনই আমর! বলে থাকি 
কালবিরোধী, কিবা কালাতিক্রমণশীল,--কালের ওচিত্যবোধ কুপন হলো । 
সাহিত্যে 'আযানাক্রনিজম” নামেই ব্যাপারটি সমধিক পরিচিত। 

এমনটি থে ঘটে যায় তার প্রমীণ আছে, কিন্তু কেমন করে ঘটে আমাদের 
তা অপরিজ্ঞ/ত। হয়ত তথ্যের অভাব, হয়ত একটু সতর্কতার অভাব । দূর 
অতীতের ক্ষেত্রে এই £অতিক্রমণ” হয়ত খুব মারাত্মক নয়, কিন্ত অব্যবহিত 
অতীতের কাছে আমাদের দাবিও অব্যবহিত, স্থতরাৎ সেক্ষেত্রে সামান্য সমস্য 
দেখ] দেয়। ব্যাপারাট ঘটতে পাঁরে উভয়তই । কখনও ভাবানুষঙজে, কখনও 
কোন প্রত্যক্ষ ঘটনার বিস্তারে! তাছাড়া! কালের পক্ষে অসম্ভব কোন শব্দের 
প্রয়োগ, কোন বস্তর উল্লেখ_-এরাও সব দৃষ্টি এড়িয়ে যায় ন1। নবীনচন্দ্র সেনের 
“প্রভাস কাবো ষোড়শ শতাবীর চৈতন্য-নাম-মাহাত্মোর যে প্রগল্ভ প্রক্ষেপ 
ঘটেছে তাকে 'কালাতিক্রমণ” বলেই চিহ্মিত করব । তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'ধাত্রীদেবতা*য় “সমকালীন রাজনীতিক পটভূমিকার বর্ণনায় কিছু কালাতিক্রমণ 
আছে নলে মন্তব্য করেছেন নারায়ণ গঙ্গোপাধায়--“যেন ১৯৩* সালের 
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গখিক নভেল 


প্রেক্ষাপটে ১৯২৪ কে বিন্যন্ত করা হয়েছে ।, 

আসলে এ সম্ভাবন! বেশি থাকে পৌরাণিক, এঁতিহাসিক তথা ইতিহানাশ্রয়ী 
কাহিনীতে । ইতিহাসাশ্রয়ী কাহিনীর আরেকটি সম্ভাবন1 থাকে, সেটি অনৈতি- 
হামিকতা। কিন্ত অনৈতিহালিকতা আর কালাতিক্রমণ ঠিক এক নয়। রাজপিংহ” 
উপন্যাসে “পিসী-ভাইবির মদন-মন্দিবে প্রতিদ্বন্থিতা” অনৈতিহাসিক হতে পারে, 
কিন্তু কালের পক্ষে প্রগল্ভ নয় কিছুতেই । কিন্তু 'আনন্দমঠে' যে ুভিক্ষের চিত্র 
'আছে তা ছিয়াত্তরের মন্ব হরের | কিন্তু সেই মন্বস্তরের আগেই মৃত্যু হয়েছে মীর- 
জাফরের । অথচ, এই উপন্যাসে অরাঁজকতার আংশিক দায়িত্ব মীরজাফরের, 
এমন কথাই আছে । এই যোগস্্ত্র একই সঙ্গে মনৈতিহাদিক এবং কাঁলাতি- 
ক্রশ্বণশীল । 

প্রকতপক্ষে এইলব দৃষ্টান্ত কতটা ক্ষতিগ্রস্ত করে আখ্যায়িকাকে ? খুব প্রবল- 
ভাবে নয় অন্কত। তথ্যের খাতিরে আমরা যাচাই করি বটে, কিন্তু এই খুঁটি- 
নাটিগুলে। রসনিষ্পত্তিতে বিদ্ব ঘটায় না| তেমন । 'আইভ্যান হে”-তে ধর্মযুদ্ধের 
ভরষ্ট ইতিহাস কিংবা 'আ্যাণ্টনি এও ক্রিয়পেট্র।'র মধ্যেকার কিছু তথ্য-বিকতি 
সত্বেও “যে একটি এঁতিহাপিক রসের অবতারণ?+ সম্ভব হয়েছে, “তাহা ইতিহাসের 
নতম তথ্য মাবিষ্কারের সঙ্গে সঙ্গে নষ্ট হইবে না।” তবে একথা ঠিক, যদ্দি 
কোন বিশেষ ঘটন। বা বিশিষ্ট চরিত্রের কোন তাত্পধকে ক্ষুপগ্র কর। হয়ে থাকে, 
তবে তা বিতকের বিষয় হয়ে উঠবে অবশ্যই | যেমন, টেগার্টের কাছে নপিনী 
বাগৃচীর মৃত্যুকালীন উক্তিটি বাব্হৃত হয়েছে 'ধাত্রীদেবতা” উপন্যাদে পূর্ণর 
মুখে । এবং খুবই সংগতভাবে এই ব্যবহার আমাদের স্পর্শকাঁতরতাকে রূঢ়ভাঁবে 
স্পর্শ করে। প্রলঙ্গত মনে হয় অব্যবহিত পূর্ব-ইতিহাস সম্পকে একটু বেশি সতক- 
তার প্রয়োজন আছে। না হলে সেগুলো কখনও কখনও অশোভন লাগে। 
লেখক আব পাঠকের মধ্যে এমনটি না ঘটাই ত বাঞ্চিত এবং প্রত্যাশিত। 

সরোজ দু 

গাণ্িক্ক স্বক্ডেভন : দ্বাদশ থেকে ষোড়শ শতাব্দী পর্যন্ত পশ্চিম ইউরোপে 
প্রচলিত বিশেষ স্থাপত্যরীতিকে গথিক কীতি” বল] হয়। মধ্যযুগে গ্রীক- 
সভাতার অবপানে গ্রীকস্থাপত্যের সঙ্গে বৈপবীত্যস্থত্রে গথিক স্থাপত্যের প্রনার 
নির্দেশ করা হয়ে থাকে | গথ্‌ জাতির সঙ্গে প্রাগ-সভ্যতা তথা বর্বরতার ঘনিষ্ঠ 
ষোগ। গথিক শিল্প সরল, ("10175 ৪7০0 8519) ) কিন্তু পরবর্তী কালে 


৬১৯৮৫ 


সাহিতাকোম : কথাসাহিত্য 


গথিক রীতিতে নান] মিশ্রণ ও জটিলতা! দেখ] দেয়। সাহিত্যে গথিক রীতি” 
মপ্যযুগীয় সাহিত্যে প্রকাশিত । কিন্তু অষ্ট'দশ শতাবীতে ইউরোপীয় সাহিতো 
গথিক রীতির পুনরুখান ঘটে, এবং মধ্যযুগীয় স্থাপত্য, ভাস্কর্য এক মোহময় অন্যতর 
জগতের সন্ধান দেয়। ইংল্যাণ্ডে অগাস্টান কবিসাহিত্যিকদের রচনায় গথিক 
রীতির প্রতি আকর্ষণ দেখা দিল | অগ্ট।দশ-উনবিংশ শতাব্দীতে উপন্যাসে, 
বিশেষত ইতিহাপসাশ্রয়ী উপন্যাশে মধাযুগের আনহাওয়াকে ফিরিয়ে আনার চেষ্টা 
লক্ষা করি । এই চেষ্টার স্থচন। জার্মানীতে, পরে অন্তান্ত দেশেও তার প্রলার 
ঘটে। ইংরেজি সাহিত্যে গথিক উপন্তাশের স্থচন। স্মোলেটের লেখায় (দ্র 
14772710712 0০01/711 1411/017, ১৭৫৩ ), সাফল্যের ৃষ্টাস্ত হোবেস ওয়ালপোলের 
বিখ্যাত ০2516 2/ 0412740১৭৬৪ )। ওয়ালপোলের উপন্যাসের পটভূমি 
মধ্যযুগীয় একটি দুর্গ__যার ভৃগর্ভগ্থ কক্ষ অন্ধকারে ঢাকা, ধুলোভর] সিশড়ি ও 
দালান, রুহশ্তময়ভাবে দরজাগুলি আকম্মিক খোলে এবং বন্ধ হয়। শিহরণ 
উদ্রেককারী ভয়ঙ্কর আবহ1ওয়া গথিক উপন্যাসের গ্রাণ। গথিক উপন্যাসে 
স্থায়ীভাব বিন্ময়, গঠন সরল, চম২কারিত্ব ক্ষণে ক্ষণে । অতিলোৌকিকের ব্যবহারেও 
গথিক রীতির সাহায্য নেওয়া হয়ে থাকে । 

দীপেন বন্গু 
গাজ্সেল্দ। ক্াহিন্বী ৮ গোয়েন্দা কাহিনীতে একটি অপরাধের 
ঘটনাকে ঘিরে একটি আকর্ষক বর্ণনামূলক আখ্যান রচিত হয়ে ওঠে। এই 
অপরাধ সাধারণত হত্যাকাণ্ড কখনও দুঃসাহসিক চুরি বা ডাকাতি, কখনও ন1 
একটি দেশ অথব1 জাতির পক্ষে হানিকর কোনও সমাজ-বিরোধী অপকর্ধ, 
বা পাধারণভাবেই মানবকলাণের পরিপন্থী এক হীন গুপ্তকর্মের আকারে দেখ! 
দেয়। তীক্ষ পর্যবেক্ষণ সামর্থা, এঁকান্তিক নিঠা, প্রথর বুদ্ধি ও ক্ষিপ্র কর্মনৈপুণ্োর 
সাহায্যে সত্যসপ্ধানী গোয়েন্দা এ অপরাধজনিত সমশ্তার সমাধান করেন । 
গোয়েন্দা হতে পারেন বেতনভোগী কোনও পুলিশ-ক্্চারী, নিটিষ্ট পানি- 
শ্রমিকের বিনিময়ে অপধাধরহস্তা তথা অপরাধীর পরিচয় উদঘাটনে তৎপর 
কোনও পেশাদার অনুসন্ধীনজীবী বা কোনও শৌখিন সত্যান্বেষী। তীর প্রধান 
অভীষ হয়ে ওঠে, অপরাধ সম্পাদনের সম্ভাব্য অভিপ্র।য় ও উদ্দেশ্ট-পিদ্ধি বিচার 
করে, অপরাধ শংখটনের পরিস্থিতি ও পারিপান্থিক পর্যালোচনা ক'রে, 
ছিন্নন্ত্র বা আপাতঙ্থত্রবিহীন দৃশ্যত দুর্ভেগ্ক ঘটনাবাঁজির কার্ধকারণপরম্প্রা 


৬৪ 


গোয়েন্দা কাহিনী 


তীক্ষভাবে অনুধাবন ও বিশ্লেষণ ক'রে, অপরাধী বা অপরাধীদের সঠিক সনাক্ত- 
করণ। এই উদ্দেশ্টেই গেয়েন্দী উপযোগী নানা তথা সংকলন ক'রে যুক্তি- 
নির্ভর অন্থসন্ধানে অগ্রপর হন এবং আশ্রয়বাকা ( প্রেমিন ) থেকে অনুম'নের 
(ইন্ফারেন্স) মধ্য দিয়ে সিন্ধান্থে (কন্রুশন্‌ ) উপনীত হন । গেয়েন্দা কাহিনী 
সাধারণ পাঠককে আকর্ষণ করে গঠনের গুঁজ্জল্যে ও চমত্কারিত্বে, স্থান ও 
পরিস্থিতির সাহ্ুপুঙ্খ বর্ণনার সাহায্যে আবহুনির্মাণের নৈপুণো--যার মধ্য দিয়ে 
প্রায়শই সম্ভব হয়ে ওঠে অস্তুভ ঘটনার শঙ্কিল ছায়াপাত--উত্কণ্া] ও উত্তেজনার 
ক্রমবৃদ্ধিতে, বুদ্ধি ও যুক্তির প্রাধানা প্রতিষ্ঠায় । গোয়েন্দা কাহিনীতে অনিবাধ- 
ভাবেই ঘটনার গতি ও চমৎকাবিত্ব বেশ কিছুট। গুকুত্ব পায়, কিন্তু তা সবাত্মক 
আধিপত্য বিস্তার করলে রচনা পর্ধবসিত হবে ক্ষণিকের বুদছুদবিল!সে । 
কিছুটা স্থায়িত্বলাভের যোগ্য হতে হলেও গোয়েন্দ৷ কাহিনীকে কথাসাহিতে)র 
সাধারণ গুণ অর্জনের প্রয়াশ করতে হুবে। চরিত্রের মনস্তত্ব, চরিএগুলির 
পারম্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া উপস্থাপন, কচিৎ এরই মধ্য দিয়ে মানবজীবন, 
মানবচরিত্র ও মানবভাগ্য সম্পর্কে মৌল সত্যের উদ্ভাসন-_এই বৃহত্তর লক্ষা 
নিয়ে অগ্রপর হলে তবেই গোয়েন্দা কাহিনীর লেখক তার রচনীকে নিছক জন- 
মনোবগুক আখ্/।নের সংকীণ বৃত্ত থেকে মুক্তি দিতে পারবেন । 
সাধারণতাবে এ সত্য স্বীরুত যে এডগার আালান পো-ই প্রথম, শৌখিন 
গোয়েন্দা অগ্তস্ত দুপ্যার বুদ্ধিদীপ্ত অন্ুধ।বন, বিশ্লেষণ ও অস্থসন্ধানের বৃত্তাস্ত- 
ংবলিত এ্দ মাডার্প ইন্‌ দি ক মর্গ' শীষক কাহিনীতে গোয়েন্দ। কাহিনীর 
নিজন্ব প্রকরণটির একটি সুস্পষ্ট ও স্থনিধারিত রূপ উপস্থিত করেন । এর মধ্যে 
কয়েকটি উপাদানের দেখ। মিলল, যা অচিরেই গোয়েন্দা কাহিনীর স্থনিরদিষ্ট 
প্রথা পরিণত হলো । এই উপাদানগুলিকে একটি ছকের মধ্যে এইভাবে সাজানে! 
যেতে পাবে : ১* পৃশ্ঠত নিখুঁতভাবে সংঘটিত অপরাধ ( যেমন ভিতরের দ্দিক 
থেকে বন্ধ ঘর )। ২. ভুল কবরে এমন একজনকে অপরাধী বলে সন্দেহ ও 
গ্রেপ্তার, যার দিকে উপস্থিত সমস্ত সাক্ষ্যপ্রমাণই অন্গুলিনির্দেশ করছে। ৩, 
পুলিশের স্থল নিরোধ আনাড়িপনা ; অপরাধ-সমস্যার সম্পূর্ণ সমাধান হয়েছে 
ভেবে পুলিশ অফিসারের আত্মতৃপ্তিঃ নতুন ক'রে অনুসন্ধান শুরু হওয়ায় তার 
বিরক্তি ও হতাশা, গোয়েন্দার অনধিকারচর্চা বিষয়ে তার তির্ধক কটাক্ষ । ৪. 
তীক্ষতর দৃষ্টি-এবং ক্ষিপ্রতর বুদ্ধি-সম্পন্ন গোয়েন্দা যার নৈপুণ্য তার খামখেয়ালি 


৬৫ 
সাহিত্যকোষ-« 


সাঙিকাকোষ : কথাপাহিতা 


শ্রাচ্ণ ও 'অভ্য'মের পরিচয়ে আরও যেন আকধক হয়ে ওঠে । ৫. গোয়েন্দার 
গুণনুগ্ধ এবং অপেক্ষাকৃত মন্থরবুদ্ধি সহযোগী যিনি কাহিনীকথক তথ বৃত্তাজ- 
লেখকের ভূমিকায় নিয়োজিত হয়েছেন । ৬. কাহিনী থেকে এই স্বতঃসিদ্ধ 
ধরণ। নিম্পাদিত হয়ে আসে যে আপাত-পর্ধবেক্ষণে যেনব সাক্ষাপ্রমাণ নিশ্ছিদ্র 
প্রতায়-উৎপাদক মনে হয়, পরিণামী বিচারে মেগুলি সবসময়েই অবান্তর প্রতি- 
পার্দিত হয়। কেউ কেউ যনে করেন যে পরবর্তীকালের গোয়েন্দ৷ কাহিনীর 
কাশ ও বিবর্তনে যে ছুটি প্রধান ধারা ইংরেজ গোয়েন্দা কাঁহনীর যুক্তি- 
গ্রহা বিশ্লেষণপ্রবণ বুদ্ধিগত ধার] এবং মাকিন গোয়েন্দ1 কাহিনীর রোমাঞ্চকর 
৪ তীব্র উন্ভেজনামূলক ধারা--স্ুম্পষ্ট পার্থক্যে সক্ষাগোচর হয়ে ওঠে, তাদের 
উত্তয়েই উৎসারিত হয়েছিল পো-র চন। থেকে । 

পো-র ধারাই অক্ষুপ্ন রেখে তাকে আরও এগিয়ে নিয়ে গেলেন আথাঁর কনান 
ডয়েল। “এ স্টাডি ইন্‌ স্কার্পোট-এ (১৮৮৭ ) শার্লক হোম্সের দীর্ঘ, কিছুট] 
অনিয়মিত, অন্থসদ্ধান-নত্তান্ত রচনার যে হ্ত্রপাত করলেন কনান ডয়েল, তাতে 
এ ধারাই আরও গভীর ও মানবিক হর্চে উঠল; মূল পরিকল্পনা অধিকতর 
সমুদ্ধ হলো গোয়েন্দা শার্লক হোম্সের বিচিত্র ব্যক্তিত্ব স্থষ্টিতে, তাঁর পহযোগী ও 
কাহিনী-কথক ভা; ওয়াটসনের চরিত্র বর্ণাট্য ক'রে তোলায় । আব প্রযুণক্তি- 
বিদ্ভার নাটকীয় প্রয়োগকৌশলে, চিকিতৎ্সাবিজ্ঞান তো বটেই, বিজ্ঞানের অন্যান্য 
নান] শাখারও তাত্বিক ও ব্যবহারিক জ্ঞানকে কাজে লাগিয়ে অপধাধ-রহুস্যের 
উদ-ঘাটনশপ্রয়াপকে বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপব স্থাপন করা হলে! । কনাঁন ডয়েলের 
পর ইংরোজ গোয়েন্দা] কাহিনীর আর এক স্মরণীয় রচয়িতা আগাথা ভ্রিঙি। 
তার প্রথম গোয়েন্টা কাহিনী “দি মিহিবিয়ল আফেম়ার আযাট স্টাইল্স্+ প্রকাশিত 
হয় ১৯২০-তে | এতেই তীর প্রধান গোয়েন্দা করাঁগিভাষী বেলজিয়ান এরকিউল 
পোয়ারোর আবিভাব । ক্রিষ্টির সুষ্ট দ্বিতীয় গোয়েন্দা ব্ষীয়সী, অবিবাহিতা, 
গ্রাম্য রমণী মিস্‌ জেন মার্পল, যিনি তীক্ষ সাধারণ বুদ্ধির সাহায্যেই অপরাধ- 
সমতার সমাধান করেন । মাকিন গোয়েন্দ। কাহিনীর তিনজন প্রতিনিপিত্ব- 
মুলক লেখক হলেন £ ড্যাসিয়েল হ্ামেট, বেমণ্ড স্যাগুলারু ও বস ম্যাকডোনীল্ড। 

বাংলা গোয়েন্দা কাহিনীর ইতিহাসে শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচনাই 
সবাধিক সাহিত্যগুণঝদ্ধ হয়ে উঠেছে । পরিস্থিতির চমক, ঘটনার রুদ্ধশ্বাস গতি 
_-এলব ছাপিয়ে সেখানে চরিত্রস্ষ্টি, ছুর্্থে় জটিলতার প্রকাশে, বিচার বিভ্রান্তির 
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ঘটনাপ্রধান উপন্যাস 


মর্্াস্তিকতায়, প্রারশই স্বরণীয় হয়ে ওঠে । 'মাকড়দার বস গল্পে এক বৃদ্ধের 
বা।ধিত মনোধিকার ও 'অগ্রিবাণঃ গল্লে এক শাস্তিকামী প্রতিভাবান বিজ্ঞান- 
গবেষকের ভয়ংকর-ককুণ লক্ষ্যভ্রষ্টতা আমাদের নিহিত চেতনাকে অ'ধকার 
কবে নেয় এবং মান্থষের জীবন, চরিত্র ও ভাগ্যের ছাজেয় রহশ্তময়তায় মগ্প 
করে। 
অরুণকুমার ঘোষ 
চ্বউন্বাওীপ্রানম্ন ভঞ্পম্ব্তখস্ন : বাস্তবী সাহিতোর একটি বিশেষ প্রকার 
হলে! ঘটনাপ্রধান উপন্যাস । জীন্নের পরিধি ঘটনাকে [থরেই বিস্তৃতিলাভ 
করে । তাই ঘটনা প্রধান উপনাসে জীবনের প্রতিচ্ছবি ধবা পড়ে । এই বরনের 
উপন্যাসের প্রট বা কাঠামো এক বা বহু ঘটনাকে কেন্দ্র করে গঠিত হয়। ফলে, 
এই ধরনের উপন্যাস বাস্তবিক পক্ষে কতকগুলি ঘটনার সমষ্টি । এই উপন্যাসে 
ঘটন] মুখ্য, চরিত্র গৌণ ও চরিত্র ঘটন।র দ্ব'রা প্রভাবিত । স্বভাবতই কাহিনী 
ঘটনাকে কেন্দ্র করে থাকে । এখানে কোন একটি ঘটনার প্থক কোন অস্তিত্ব 
থাকে না। মুখা ঘটনার সঙ্গে অন্যান্য খটনাগুলিও যুক্ত হয়ে থাকে । উপন্যাসের 
'শ্রণীবিচারে ঘটনাপ্রধান উপন্যাসের শ্রেণীবিভাগ আধুানক কালের। আধুানক 
মত অনুযায়ী 27625476 151071৫) 77757197757), 97/81/7715 27618/115, 
7176 471875524915, 01555 ঘটনা প্রধান উপন্যাস | পাশ্চাত্য সাহিত্যের এই 
উপপ্তাপগুলির কাহিনী ঘটনার স্থত্র ধরে নিজন্ব গতিলাভ করেছে। 
ঘটনা প্রধান উপন্যাসের প্ররূতিগত বৈশিষ্ট্য এই যে, এখানে ঘটনাগুপি 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সংঘাতময় এবং পাঠকের ওৎস্থক্য জাগিয়ে রেখে পাঠকের দৃষ্টি 
মূল কাহিনীর প্রতি কেন্দ্রীভূত করে । ক্রমশই ঘটনার উত্থানপতনের সঙ্গে পাঠক 
নায়ক-নায়িকার জীবনের প্রতি গভীরভাবে আকৃষ্ঠ হয় 9 তাদদের ভবিষ্যৎ 
জীবন সম্পর্কে চিন্তিত হয়ে পড়ে । একটি ক্ষুদ্র ঘটনাও পাঠকের মনে অপ্রত্যাশিত 
প্রভাব বিস্তার করে ও প্রতিক্রিয়ার স্ষ্টি করে এবং কাহিনীর মূল প্রবাহকে 
সমস্তাকীর্ণ করে। ঘটনার প্রতি পাঠকের মনকে আক করা এই প্রকার 
উপন্যাসের অন্যতম লক্ষ্য । কতকগুলি অসাধারণ ঘটন1 এই ধরনের উপন্যাসে 
ঘটে। উদাহরণন্বরূপ নাম করা যায় 77275/78 /58079, £747/02 এবং 
01915172721 2729)11।। এইসব উপন্যাসের কাহিনী কিছু অসাধারণ, 
দুঃসাহসিক ঘটনাকে ভিত্তি করে পৃণতালাভ করেছে । ঘটনাই বিষমবস্তকে 
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সাহিত্াকোষ : কথাসাহত্য 


ঘনীভূত করেছে । রোমান্স-এর মতোই ঘটনাপ্রধান উপন্যাস পাঠকের আবেগ 
ও উৎস্ক্কে জাগিয়ে রাখে । এই উপন্যাসের ভয়াবহ ঘটন] বা ঘটনা সমষ্টি 
পাঠকের আনন্দের মূল উৎ্ন। এমনকি, একটি আপাত তুচ্ছ ঘটনা! এখানে 
অসামান্য গুরুত্ব লাভ করে। ঘটনার মধ্যেই নিহিত থাকে পাঠকের প্রত্যাশা ও 
আনন্দ | ঘটনার প্রতি চবিত্রের প্রতিক্রিয়! গ্রাসজিক মাত্র । অনেক ক্ষেত্রে এই 
উপন্যালে নায়ক তার ঈপ্সিত রাজ গমন করে । কিন্তু এই রাজ্যে কোনভাবে 
বিপদাপন্ন না হয়ে সে রক্ষা পায়। বিপদক্্কুল স্থান থেকে তাঁর প্রত্যাবর্তন 
অপরিহার্ভাবে সংঘটিত হয় । 

বাংল! সাহিত্যের বহু উপন্যাসকে “্ঘটনাপ্রধান* পধায়ভূক্ত কর! যায়; 
স্ব্ণকুমারী দেবীর অন্যতম বচন। দীপনিরাণ ও বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 
রাজসিংহ এতিহাসিক ঘটনাকে কেন্দ্র করে লিখিত হয়েছে । রাজসিংহ উপ- 
হ্যাসে কল্পনা! ও বাস্তব একীভূত তয়েছে। ঘটনাগ্রধান উপন্যাসে দুরুত্তের 
দমন ও শিষ্টের রক্ষা এক অন্যতম বিষয়বস্ত | 

এই দিক থেকে বিচার করলে ইতিহাসের সংঘাতময় ঘটনার উপস্থাপনের 
সঙ্গে কাহিনীতে ধাগ্সরিক রাজসিংহের জয় ও অধাত্সিক শ্বঙ্গজেবেব পরাজয় সার্থক 
ভাবে দেখান হয়েছে। কল্পনার মিশ্রণে এতিহাসিক কাহিনীর আকধণ হ্রাস 
পায়নি । জেবউন্নিসার জীবনের ককণকাহিনী এত্তিহাসিক কাহিনীকে কাবাময় 
করেছে। বিষবৃক্ষ ও কুষ্ণকান্তের উহল বঙ্কিমচন্দ্রে৫ এই ছুথানি সামাজিক 
উপন্যাস ঘটনা প্রধান পর্যাধভূক্ত বলা যেতে পারে । এই দুটি উপন্যাসেই একটি 
ঘটন1] আর একটি ঘটনার শ্ত্রপাত ঘটিয়েছে ও কাহিনী দুটিকে তাদের পরি- 
স:.প্টির দিকে নিয়ে গেছে। বিষবৃক্ষে নগেন্দ্ের বিবাহ, কন্দ সঙ্গে তার দেখা, 
তাকে আশ্রয় দাঁন, কুন্দের বিবাহ, তাঁব স্বামীর মৃত্যু: কৃন্দের প্রতি নগেক্জ্রের প্রেম 
ও তাকে বিবাহ, স্ুর্ধমূখীর গৃহত্যাগ, স্থ্ধমুখীর সন্ধান, সন্নাসী কর্তৃক তার 
প্রাণরক্ষা, নগেন্দর ও স্তর্ঘমুখীব পুনস্সিলন. সবই মনে তয় বিভিন্ন ঘটনার মাধ্যমে 
একত্রে গ্রথিত হয়েছে । প্রসঙ্গত, রজনী উপন্যাসে রজনীয্প জীবনের” ক্ষুদ্রতর 
ঘটনার সঙ্গে তার জীবনের পরিণতি সংমূক্ত হয়ে আছে । কৃষ্ণকাঁন্তের উইল-এ 
চরিত্রের উপর বাহা ঘটনার প্রভাব অতান্ত গভীর । প্রত্যেক উইলের পরিবর্তন, 
সম্পত্তির বিভাগ ও বণ্টন, কাহিনীর আকর্ষণীয় ক্রমবিকাশকে সাহায্য করেছে। 
কৃষ্ণকান্তের উইলের পরিবর্তন রোহিণীর জীবনে এক অভাবনীয্ব পরিবর্তনের 


৬া” 


চরিত্র 


সুচনা ক'রে তার প্রেমস্পৃহা জাগিয়ে তোলে । রোহিণীর প্রণয়ের কথা জানতে 
পেরে ভ্রমর তাকে জলে আত্মহত্যা করতে বলে । রোহিণী ভ্রশ্নরের এই উপদেশ 
পালন করে। গোবিন্দলাল জলমগ্ন রোহিণীর প্রাণরক্ষা করে! কষ্কান্তের 
উইলের শেষ পরিবর্তনে ভ্রমর ও গোবিন্দলালের বন্ধন চিরদিনের মত বিচ্ছিন্ 
হয়ে যায়। সাম!জিক উপন্তাসও যে ঘটনাপ্রধান হয়ে ওঠে-_কৃষ্ণকান্তের উইল 
তার একটি অন্যতম নিদর্শন । | 

রমেশচন্দ্র দত্তের মহারাষ্ট্র জীবন-প্রভাত ও রাজপুত জীবন-সন্ধ্যা ঘটনা- 
প্রধান এতিহাপিক উপন্তাম। এঁতিহাসিক ঘটনার উপর প্রতিষ্ঠিত হয়েও কল্পন। 
বিষয়বস্তর সঙ্গে যুক্ত হয়েছে । ইতিহাসের ঘটন! ও বীরত্বের কাহিনী মানবমনের 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে সাহিত্যরন সঞ্চার করেছে । এঁতিহাপিক ঘটনার বৈচিত্র্য ও 
কাহিনীর সাড়ন্বরতা, রাজনৈতিক সংঘাত, সব কিছুই পাঠকের মনকে জয় করে। 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের নৌকাডুবি ঘটনাপ্রধান উপন্যাসের একটি নিদর্শন রূপে 
ধর] যেতে পারে । সমাজজীবনের ঘটনার প্রভাব ব্যক্তিজীবনেও যে কত গভীর 
হতে পারে রবীনশ্রনাথ তা দেখিয়েছেন । উপন্তাসে নৌকাড়ুবির ঘটন। প্রথম 
থেকেই কাহিনীকে গতিময় করেছে । 

ববীন্দ্রনাথের বউঠাকুরাণীর হাট ঘটনাপ্রধান উপন্যাসের আরও একটি 
নিদর্শন । রাজধ্িও বউঠাকুরাণীর হাট-এব মতোই এতিহাপিক ঘটনার উপর 
প্রতিষ্ঠিত। শরৎচন্জ্রের পল্লীমমাজ-এর বিষয়বস্তু সামাজিক ঘটনার ছার! 
প্রত'বিত। হুর্গাদাস লাহিড়ীর রাণী তধ।নী ঘটনা প্রধান উপন্যাস। উপন্যাসে 
এতিহাসিক পরিবেশ ও আবর্তের মধ্যে রানীর জীবনকাহিনীটি ফুটে উঠেছে । 
উপন্যাসে ঘটনাই মুখ্য, রানীর চরিত্রটি গৌণ হিসেবে দেখান হয়েছে । এই 
উপন্যাসগুলিতে নায়ক-নায়িকার জীবন ঘটনার দ্বার] পরিচালিত হয়েছে । 

ভূপেন্্রনাথ শীল 

চল্ল্রিজ্জ : প্রাচীন যুগের সাহিতোর নিদশন নাটক ও মহাকাব্য । নাটকে 
ঘটনার প্রাধান্ত» মহাকাব্যে চরিত্রের । উপন্যাস মহাকাব্যর আধুনিক সংস্করণ? 
উপন্তাসেও দেখি ঘটনার থেকে চরিত্র বেশি তাৎপর্যপূর্ণ । কিন্তু চরিত্রের সংজ্ঞ। 
এক থাকেনি, থাকলে প্রাচীনযুগেই উপন্যাস লেখা হতো । ম্রহাকাব্যে লৌকিক 
ও অ-লৌকিক ছুন্ধাতের চরিত্র আছে। কিন্তু তাদের ব্যক্কিপরিচয় অস্পষ্ট । 
এর অন্যতম প্রধান কারণ সেখানে চরিত্রের পাঁশে ছিল ঘটন।, এবং তাদের 


৬৪৯ 


পাহিভাকোষ : কথাসাহিত্য 


পরুষ্পরম্পর্ধী বিস্তার স্বভাবতই চরিত্রের বিকাঁশে বাধা হট করেছে । ঘটনার 
বর্ণাঢ্য বিচিত্র গতিময়তায় চরিত্রের ব্যক্তিত্ব প্রচ্ছন্ন, চরিত্র সেখানে অধিকাংশ 
সময় একটি ব্যক্তির নাম মাত্র, নিধিশেষ পরিচয় তাকে বহত্ব দিয়েছে, কখনো! 
মহত্ব, কখনে। পশ্তুত্ব। রেনের্সাসের সমযে সমাজ ও রাষ্ট্রের পরিবর্তন মানব 
সভ্যতার যে নবরূপান্থর ঘটালো তারই ফলে উপন্তাসের হৃষ্টি । উপন্থাসের চিত্র 
নবযুগের অতিঘাতে একাধিক বৃত্তির »“ঘাত-সমন্বয়ে বিশিষ্টতা অর্জন করেছে, 
ব্যক্তিত্বের স্বীরুতি চরিত্রকে দিয়েছে স্বাতন্্য । শ্রেণীগত পরিচয় অপেক্ষ। ব্যক্তি- 
গত পরিচয় প্রধান হয়ে উঠেছে । নাক্তির অস্থর্জগৎ্ অনির্দেশ্য রহুন্তে ভরা, 
অনেকখানি অজানা, সেইজন্তই তাঁকে জানবার তীত্র বাদন1। সীতা-দমযন্ত'ব 
আকর্ষণ এবং আয়েষা-রোহিণীর আকর্ষণ স্বতন্ত্র ধরনের, কারণ উপন্যাসে জটিলতব 
মানবমনের অন্ধকার দুর করার প্রয়াস নতুন ধরনের চরিত্র স্থষ্টি করেছে । অবশ্য 
উপন্তাস একদিনে পরিণতিলাভ করেনি, প্রথমে ছিল রোমান্স, তারপর 
রোমান্সধর্মী উপন্যাস, সবশেষে উপন্যাস | বঙ্কিমচন্দ্রের “ুর্গেশনন্দিনী' রোমান্স- 
ধর্মী উপন্াস। “বিষবুক্ষে “কাহিনী+ এসে পৌঁছল "আখানে"॥ যে পরিচয় সে 
নিয়ে এল তা আছে আমাদের অভিজ্ঞতার মধ্যে।” ফলে 'ুর্গেশনন্দিনী” ও 
“বিষবৃক্ষে'র চবিত্র এক শ্রেণীর নয়, আবার “সাহিত্যের নবপদ্ধতি হচ্ছে ঘটনা- 
পরম্পরার বিবরণ দেওয়া নয়, বিশ্লেষণ করে তাদের আতের কথা বের করে 
দেখানো । সেই পদ্ধতিই দেখা দিল চোখেব বালিতে ।” * রবীন্দ্রনাথ )। একে 
যদি মনস্তত্বগ্ুলক উপন্যাস বলি, তাহলে এখানে চরিত্র আব এক শ্রেণীর । 
শ্রেশীনির্দেশ করার বিপদ সম্বন্ধে সচেতন থেকেও এবং পবম্পর্সম্মিলিত 
মিলন-মিশ্রণের দৃষ্টাস্ত মনে রেখেও মাহিত্য-শমালোচনার পরিভাষায় চরিন্রকে 
মূলত দুই ভাগে লাগ করা যায়, একটি টাইপ বা নিধিশেষ-চরিত্র, অন্য ১ ইপ্ডি- 
ভিজুয়াল বা ব্যক্তি-চবিত্র | মহণকাব্যে টাইপ চরিত্রের ব্যবহার, বোমাম্মেও 
তারই অন্গবর্তন, সাদা-কালে! সেখানে তেপ-জলের মতোই পৃথক । ভালো-মন্দের 
বিচাঁঞ সেখানে লহজ, একটিমাত্র বৃত্তি গড়ে তুলেছে একটি চরিত্র। এই ধারাই 
আধুনিক গুঁপন্যাসিকের হাতে রূপাস্তবিত হয়ে স্ষ্টি করলো *মতলসদূশ চবি 
( ফ্ল্যাট, (থিন্‌ বা ডিস্ক ক্যারেকটার ), ডিকেন্সের সময় থেকে আধুনিক কাল 
পর্বন্ত বিভিন্ন উপন্যাসে যাবা বারবার ঘুরে ফিরে আনে ; তবে কিছুট। স্থান 
পরিবর্তন হয়েছে সন্দেহ নেই, মুখ্য চরিত্র এখন গৌণ চরিত্রের স্থান নিয়েছে। 


৭৩ 


চাঁরত্র 
অনেকে অবজ্ঞা করেন, নিন্দাও করেন কেউ কেউ, [কন্ত এ জাতীয় একবডা 
সমতগসঘৃশ চরিত্রের প্রয়োজন ফুরোবে মা কোনোদিন | নাটকে এই জাতীয় 
চরিত্রের অবকাশ সবচেয়ে বেশি, তবে উপন্তাসেও এদের গুরুত্ব কম নয়। কমিক 
চবিত্র মাত্রেই একবৈখিক | কৌতুক জীবনের একটিমাত্র দিক, কিন্তু তবু 
উপন্যাসে তাকে স্কান দিতে হয়ঃ এবং অনেক তত্বধাহী গভীর চগিজ্রকে ভুলে 
গিয়ে কমিক চ্িত্রকে আমরা মনে রাখি, উপন্যাসের সব কিছুকে ভুলে যাই, 
কিন্তু তাকে ভুগতে পারি না। আমলে সমতলসদৃশ চরিত্র সাধারণত পাঠক-মনে 
দীর্ঘজীবী, এবং সেইজন্তই অনেক সমথ উদ্দেশ্তমুখ্য উপন্যাসেও এই জাতীয় 
চরিত্রের সাহাধা নেওয়া হয় । কিন্তু কৌতুকরস হুট্টির জনা যা অপরিহার্য, 
তত্বপরিবেশনের জনা তা কার্ধকর নয়। “ম্বর্ণলতা”র নীলকমল বা গদদাধরচন্দ্রকে 
প্রেশংস1! করতে কখনো! বিমুখ হবে না, কিন্তু “গোরা'র পরেশবাবু বা 'ঘরে- 
ব'হরে*র চন্দ্রনাথবাবু সঙ্গদ্ধে আমাদের আগ্রহ তুলনায় অনেক কম। একরঙা 
চরিত্রকে বন্রুঙে রঞ্িত করার চেষ্টা বাথ হতে বাধ্য, চরিত্রের নিজের মধ্যেই 
তা সন্তাবন] ও বিশিষ্টঙ] লুকি/য় খাকে । সমতলসদৃশ চাঁগন্রেরও সস্তাবন। এবং 
বিশিষ্টতা কম নয়। বিশেষত ঘটনাঞধান টপন9াসে এহ জাতীয় চরিত্র 
চিথাদন প্রাধান্য পাবে। 

কস্ত আধুনিক মনস্তত্বমূৎ।ক ৬পনঠাছে যে-ধরনের চারত্র স্থান পায় তার 

গ্রধ'ন বৈশিষ্টা বিকাশক্ষম অস্থিরতা ও এক।ধিক বৃত্তির সংখা ততীব্রতা । একে 
বৃত্ত'কাগ চবিক্র ( প্লাঁউণ্ড বা থিক্‌ ক্যারেকঢার ) বল! হয়, কারণ বৃত্তকে একদিক 
থেকে দেখ] যায় না, তাকে চাঝদিক থেকে এবং কখনে। উপর-নীচ থেকেও 
দেখতে হয়। অনেকগুলি রঙে অ কা হয় এই চবরিত্র+ বাঙ্কমচন্দ্রের ভাষায় 'বৃত্তি- 
নিচয়ে অসামঞ%5), একে জীবন্ত করে তোলে । কেশ্রস্থ শক্তি একটি হলেও, 
কেন্ত্রবিন্থুতে এসে মেলে অনেকগুলি রেখার রশ্মিসম্পাত, এবং তারই ফলে 
চাগত্রটির ব্যক্তিত্ব সুম্পই হয়ে ওঠে। শ্পপ্যানিকের প্রকৃত কতিত্ব চবিজ্রের 
অন্তজগ- উদঘাটিত কৰায়, যে জ/২ জটিল ও হপ্তমযু। তবে উনবিংশ শতাব্ধীতে 
চিত্রের ছেত সন্তার পরিচয় দিতে [গয়ে বঙ্ধিমচন্দ্রকে অনে কথানি ভূমিকা করতে 
হয়েছে, 'হুমাতি নামে দেবকন্তা, এবং কুমতি নামে রাক্ষপী, এই দুইজন সবদ। 
মনুষ্তের হদয়ক্ষেত্রে বিচরণ করে ; এখং সবদ1 পরস্পরের সহিত যুদ্ধ করে।"". 
আজি, এই বিজন শয়ন।গারে, রোহিণীকে লইয়া সেই দুজনে সেইবূপ ঘোর, 
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বিবাদ উপস্থিত করিয়াছিল | ( কৃষ্ুকান্তের উইল )। যত স্ুলই হোক না কেন, 
অনস্তত্বমূলক উপন্যাসের স্চন1 এখান থেকেই, তারপর ধীরে ধীরে ওপন্তাসিককে 
'নামতে হল মনের সংসারের সেই কারখান1 ঘরে, যেখানে আগুনের জলুনি 
হাতুড়ির পিটুনি থেকে দৃঢ় ধাতুর মুক্তি জেগে উঠতে থাকে 1” (“চোখের বালি'র 
সুচনা ), ফলে চরিত্রও ত্রি-স্তর-বিশিষ্ট গভীরতা ও বিশ্বামযোগ্যত1 অর্জন 
করলো! । এই ধারারই সাম্প্রতিক পরিণতি “চেতনা প্রবাহমূলক উপন্যাসে (দ্র, 
চেতনা প্রবাহ ), যেখানে চরিত্রের অন্তজগৎ বিশ্লেষণে অবচেতনার স্তর উন্ুক্ত 
হয়েছে । 

ঘটনার সঙ্গে চরিত্রের ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের কথাও এখানে ম্মরণীয়। দুটসংবদ্ধ-গঠন 
( অরগানিক্‌ প্লট উপন্যাসের কাহিনী পূর্বপরিকল্পিত, এবং প্রাষশই প্লটের 
গঠন সেখানে বৃত্তাকার । ফলে চরিত্রের বিকাঁশও পূর্বনির্ধারিত) তার মধো 
আকম্মিকতার সম্ভাবনা অনেক কম, কালপারম্পর্ধও সেখানে স্থবিস্তন্ত । কিন্তু 
শিথিলসংবদ্ধ-গঠন (লুজ প্লট )-উপন্তাসে চরিত্রের ভূমিক অনেক বেশি গুরুত্ব- 
পূর্ণ । কারণ সেখানে প্রধান “চরিত্রের এমন একটি বৈশিষ্টা আছে যে, তাহাই 
একগাছি ডোরের মন অবিনাস্ত ফুলরাশিকে একটি মালার আকার দান করে।, 
চরিত্র সেখানে ক্রমবিকশিত, কিন্তু তার মধ্যে কালপরম্পর। প্রায়ই অনুপস্থিত, 
আকম্মিকতার অবক'শশ সেখানে নেক বেশি । 

গত দেডশো বছরের উপন্যাস আলোচন] করলে দেখা যায় এই দ্ুই রীতিই 
বাবহার করেছেন ই্পন্য'সিকের!। একদিকে আছে বিনোদিনী, কিরণময়ী, 
স্থরেশ, অন্যদিকে শ্কাঁন্ত, অপু, শিবনাগ ( ধাত্রীদেবতা? )। এ ছয়ের মিপ্ন- 
মিশ্রণও ঘটেছে অনেক উপন্যাসে, যেমন শচীশ ( “চতুরঙ্গ” ?, খগেনবাবু (“অস্তঃ- 
'শীলা'-আবর্ভমোহান।” ১ বাদল ( “পত্যাসতা )। 

কিন্ত সাম্প্রতিক উপন্ত“সে প্রট সন্বন্ধে আমাদের প্রচলিত ধারণ! বিপধন্ত হতে 
চলেছে, সেখানে দ্রটপংবন্ধ ব1 শিথিলসংবদ্ধ প্লট নির্দেশ প্রায় অসম্ভব ॥। আমলে 
চরিত্রপ্রধান উপন্তান ক্রমে বূপাস্তরিত হয়েছে মনস্তত্বমূলক উপন্যাসে এবং 
মনস্তত্বমূলক উপন্ঠাসও চেতনাপ্রবাহের ব্যবহারে ক্রমশ অস্তর্মুখী ও ঘটনানিরপেক্ষ 
হয়ে উঠেছে। ঘটনার গুরুত্ব অন্বীকার করলে প্লটেরও গুরুত্ব কমতে বাধ্য । 
কাফ্কা বা কামুর উপন্যাসে প্লট এতই প্রচ্ছন্ন যে চবিত্র পেখানে প্রায় হ্বয়ং- 
অ্পূর্ণ। অবশ্য চরিত্রের সংজ্ঞা 9 পরিবন্তিত হয়েছে সেই সঙ্গে । একদ1 যে কাল- 
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পরম্পর! নির্দেশিত বিকাশধার! চরিক্রের মধ্যে অন্বেষণ কর হতো, কিংবা অস্তর- 
সংঘাত রূপায়ণে দ্বৈত সন্তার উদঘাটনকে গুরুত্ব দেওয়া হতো) তা আজকের 
উপন্তাসের চরিত্রের মধ্যে অনিবার্ধ নয়। চরিত্রকে কখনে! ভালে!-মন্দ শ্রেণীতে 
বিভক্ত কৰা, কখনে। চরিত্রের মধ্যে ভালো"মন্দের মিশ্রণ দেখানো এতদিন 
উপন্তানে প্রাধান্য পেয়েছে । কিন্তু সাম্প্রতিক উপন্যাসে ভালো-মন্দ সম্বন্ধে 
(কান শাশ্বত মুলাবোধ স্বীকৃতি ন। পাওয়ায় শ্রেণীবিভাগও নিরর্থক হয়েছে। 
বেনের্সামের চেতনায় মানবতার উপর যে বিশ্বাদ ছিল তা ক্রমে বিনষ্ট | সুতরাং 
বাক্তির মানবিক পরিচর তত বেশি গুরুত্বপূর্ণ মনে হয় না। হয়তে। প্রতীকধর্মের 
প্রসার চরিত্রকে এই পরিবর্তন দিয়েছে, কিন্তু মানুষকে প্রতীকে রূপাস্তবিত করা! 
উপন্যাসের স্বভাবধর্মবিরুদ্ধ। তবে সাম্প্রতিক উপন্তাসে অভিজ্ঞতা অপেক্ষা 
অন্গভন ও উপলব্ধিই বেশি প্রাধানা পাচ্ছে, ফলে ছে'টগল্পের মতোই উপন্য!সের 
চারত্রও মুহৃতিক অন্তরঅভিজ্ঞরতার মধ্যে অনন্থের উদ্ভাদে আলোকিত। বলা- 
বাহুল্য একে ফ্রুপদী লাহিত্য বিচারে বৃত্তাকার চরিত্রই বলতে হয়, কিন্তু সম্ভবত 
সে বৃত্তশ প্রায়ই অসম্পূর্ণ । কেন্দ্রবিন্দু হারিয়ে উদত্রাস্ত মান্ষ উপন্যাসে স্থান 
পেয়েছে, এবং উপন্তাসে প্লট ৪ প্রায়ই শিখিলসংবদ্ধ, কারণ বিচ্ছিন্ন ঘটনাই 
চেতনাপ্রণাহনে কাপপনন্পর! থেকে যুক্তি দিতে সক্ষম । স্থানকাপপাত্র সন্ধে 
ধারণা পরিবতিত হলে উপন্যাসের চরিত্র সম্বন্ধে ধারণাও স্থির থাকতে পারে মা। 
ভবিষ্যৎ-উপন্যরসে চরিত্র ভবিষ্যৎ-কাঁলচে নার উপরই নির্ভর করবে, এবং যদিও 
সাধারণ পাঠক অতৃপ্ত ও অসন্তুষ্ট) তবু এই পরিবর্তনকে রোধ করা যাবে বলে 
মনে হয় না। 
আলোক রায় 
চল্ব্রিজ শ্রপ্বানন আদ্পম্নঘাস : এডুইন মুর উপন্যাসকে প্রধানত তিন 
শেণীতে ভাগ করেছেন. চরিত্রপ্রধান উপন্যাস, নাট্যোপন্াস ও ক্রনিক্ল। 
সম্ভবত উপন্যাসের এই শ্রেণীনির্দেশে রবাট লুই গ্রিভেন্পনের ১৮৮৪ খ্রীষ্টাব্দে 
প্রকাশিত “4 ঢ0])0016 £২6100175018709 নামে প্রবন্ধটি মুরকে অন্প্রাণিত ও 
প্রভাবিত করেছিল । 
উপন্যাসের ক্রমবিপর্তনের ইতিহীম আলোচনা করলে তিনটি প্রধান স্তর 
আবিষ্কার করা যাগ্র। সাধারণভাবে বলা যায় যে, প্রথমটিতে ব্যক্তিচেতনা ও 
ব্যক্তির মূল্যবোধ সমাজচেতন| ও সামাজিক মূল্যবোধের কাছে পরাস্ত দ্বিতীয় 
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পর্যায়ে উভয়ের মধো একটা সাম) বিধানের প্রয়াস বিগ্ঠম'ন, তৃতীয় পধায়ে 
ব্যক্তি সমাজের উপর তা প্রাধান্য প্রতিষ্।” প্রয়ামী । এভডুহন মুবেয “চবি, 
প্রধান পন্তামে' দ্বিতীয় পর্ধাফ়ের লক্মণপ্তাপ বদ্যমান। যেহেতু এং ধনের 
উপন্যংসে ব্যক্তি ও সমাঙ্ের মধ্যে কোন সংঘাত নেই? মেইজগ্য উভয়ে কোন 
পরিবর্তন দেখানে।র প্রয়োজন নেহ । চহিত্রচিতণের প্রধান দুটি উপায় অ.চচছছ-- 
প্রথমটি হলো) উপন্যাসের শুরুতে একের পর এক চক্সিত্রেক আবিভাব এবং 
তাদেএ বাহিক ও মামি বৈশিষ্ঠটা ও লক্ষণ নিশেশ, এবং পবে উপন্যামিক 
তাদের সম্বন্ধে পাঠকমনে থে ধারণ! এ্থমে স্ছটি করেছেন সেই ধারণ!কে চরিত্রের 
কাধাবলীর মধ] দিয়ে খদ্ধমূল করা। প্রথম সাক্ষ'২কারে চরিত্রগুাল আমাদেএ মনে 
যে ধারণ। হুষ্টি করেঃ উপন্যাসের শেষেণ তাদের সম্বন্ধে শ্া'াদের সেহ একই 
ধারণা থেকে যায়»-কারণ ওপন্যাপিক তাদের বিবঙনের ইতিহাস অমাদের 
কাছে তুলে ধরতে আগ্রহ্ঠী নন এবং সম্ভবত তা তার পক্ষে সম্ভব নয়। কারণ 
প্রথম পারচয়েই এহ ধরনের চরিত্রগুলিকে আমরা এমনভ খে জেনে ফেলি যে 
পরে শাদেখ কোন পরিব-ন দেখাতে গেছে চারত্রগুলি অশংগাতপূথ মনে হতে 
পাবে। ইংরোর্জতে এই ধরনের চকিভ্রপে 4966 115০১ 01791809161” বা ১10০1. 
01181901017 বা 191 01021809661” বলে (দ্র চঞ্জিত্র )। মুরের “চতিত্রপ্রধান 
উপন্যাসে” অধিকাংশ চরিএই এই ধনের, আমলে এ শ্রেনার উপন্যাসে বাক্তি- 
মানসে বা সামাজিক কাঠামোয় কোন পপ্সিধতন দেঁথানো ও 1গালিকে? মুখ্য 
উদ্দেশ্টা নয় । এবং যেহেত এখানে কোন পরিবতন নেই সেজন্য অনিবাধভাবেই 
এখ'নে ঘটনার ভমিকাও গোন। তগাং চরিত্রগ্রধনি উপন্যাসে যেখন চরিতের 
পরিখতনজনিত বৈচিঞ্য নেই, তেমান বটনা'খ বোঁচভ্র্যও সামন্ত, তাহলে এই 
শ্রেণীর উপন্যাশের আকর্ষণ কোথ|য়? আকধষণ নিত নতুন চরিত্রে উপস্থীপনায়। 
সাধারণত চরিব্রপ্রধান উপন্যাসে চরিত্র সংখা 1 নাট্যোপন্যাসে তুলনায় অনেক 
বেশি,_-চরিত্রই এখানে আকধণ। চরিত্রপ্রধান উপন্ত।মের রচষি তা বৈচিআা ছষ্টির 
প্রয়।/সে জীবনের বিভিন্ ক্ষেত্র ও সমাজের বিভিন্ন শ্রেণী থেকে তার চারজ গ্রপি 
বেছে নেন। ত'র ফলে এই ধরনের উপন্যাস সমাজের একটি “মগ্র চিজ তুলে 
ধরে। যেহেতু তিনি কোন নতুন শু নজন্থ জীবনাদশে অঙ্থপ্রণিত হয়ে উপন্য।স 
রচনায় প্রবৃত্ত হননি, প্রধানত তিনি পম'জের বর্তসান স্থিতাবস্থ!কেই বজায় রাখার 
পক্ষপাতী, তাই চবিত্রপ্রধান উপন্যাসের লেখক সভার কষ্ট অসংখা চবিত্রের মধ্য 


৭8 


চগিজগ্রধান উপন্যাস 


দিয়ে সমাজের একটা প্রতিব্হ্বি রচনা! করেন। 

মুর বলেছেন, চবিত্রপ্রধান উপন্যাসের চরিত্রগুলি ক দের গণ্তিকে অঙীবার 
করে। আসলে এখানে চবিদ্ত্র ব্রমপরিবর্তপশীল নয় বলেই তারা যেক্তগনে বাস 
করে সেখানে কালের কোন আধিপত্য নেই--তারা বাড়ে শুধু স্বানে। এথানে 
কাল অপেক্ষা স্বানেরই গুরুত্ব বেশি | এই চবিত্র একবার যে ধারণা গড়ে ভোলে? 
ক্রমে দেই ধারণাই পুষ্টতর হয়, কোন নতুন ধারণ] সৃষ্টির অবকাশ (নই । 
অন্যদিকে এই শ্রেণীর চরিজ্রের লঙ্গে অন্য চরিত্রের সম্পর্ক ঠিক ব্যক্তিগত নয়" 
অদনকখানি সামাজিক ব! শ্রোগত। | 

নাটোপন্যাস, মুর যাকে বলেন 'ড্রামাটিক নভেল, সেখানে চরিত্রের স্বরূপ 
আলাদ1। সেখানে উপন্যাসের প্রধান বিষয়বস্ত ব্যক্তি ও সমাজের সংঘাত, এবং 
এই সংঘাত-প্রতিঘাতজনিত ব্যক্তি ও সমাজজ্ীবনে পরিবর্তন । স্থৃতরাং চরিত্র 
চিত্রণের পদ্ধতিটিও ভিন্ন ধরনের | নাঁট্যোপন্লাসের চরিত্র উপন্যাসের স্থচনাত্ই 
চরিজ্্প্রধান উপন্যাপের মত পূর্ণাঙ্গ গঠিত নয়, তাদের বিকা শক্ষম অগ্রগতির 
স্চন1 মাত্র । তাদেব মধ্যে বিকাশের সম্ভাবন1 ও শক্তি আছে, বাক্তিত্বের উপর 
বিশ্বাসও তাদের বেশি, এবং সেইজন্য সমাজের হাতে তার! ক্রীডনক মাত্র নষ! 
সামাজিক ও প্রথাগত মুলাবোধের পবিবর্তে বাক্তিগত উপলব্ধিজাত মূল্যবোধ 
ছারা তারা চালিত । চিক্রপ্রধান উপন্যাসে চরিত্র এবং ঘটনা পরম্প্রসাপেক্ষ ও 
পরিপূরক নয়। নাট্যোপন্যসে ঘটনা ও চরিকের সম্পর্ক নিকটততর ও পরস্প্র- 
নির্ভর । নাট্যোপন্যাসে মৃখ্য চরিব্রগ্তরলিকে আমরা প্রথমেষ্ট চিনতে পারি না, 
কারণ ওঁপন্যাসিক চরিন্রগুলির একটা সামগ্রিক পরিচধ আমাদের চোঁখের সামনে 
তুলে ধরেন না» চবিত্রগুলির পারস্পরিক ব্যদহার ও তাদের কাধাবল' থেকে 
তাদের সম্থদ্ধে ধারণ! গডে তুলতে হয়| স্থনরাং উপন্যাসের শেষে যখন চরিত্রের 
বিবর্তন সম্পূর্ণ হয়, তখনই কেবলমাত্র আমবা চরিত্রের সম্গগ্র পরিচয় লাভ করি ! 
নাট্যোপন্াসের চরিত্রগুলি সজীবঃ পরিবতনশীল ও ব্যক্তিত্বপূর্ণ। এই ধরনের 
চরিত্রকে ৭২০৪1) 0178190167 (দ্রঃ চাঁএত্র ) বলে। 


কিন্ত চরিত্রপ্রধান উপন্যাস” কাকে বলবো ? যেখানে উপন্যাসের চরিত্র গুলি 


সজীব, পরিবর্তনশীল ও ব্যক্তিত্বপূর্ণ, না যেখানে জটিলতাবাজত, বাক্তিত্বহীন ও 
স্থাধুবৎ ? হার্বাট রীড দেখিয়েছেন, 'চবিত্র” প্রকাশিত হয় সামাজিক আদর্শের 
ত্বীকৃতিতে, সেখানে সামাজিক সত্তা ও ব্যাক্কিসত্তায় বিরোধ নেই, অন্যদিকে 


৭৫ 


সাহিতাকোষ : কথাসাহিত্য 


“ব্যক্তিত্বের প্রকাশ হয় নামাজিক আদর্শের স্খলনে সেখানে সামাঞ্জিক সত্তা ও 
ব্যক্তিসত্বার বিরোধ অনিবার্ধ। আমরা যদ্দি “বিত্র' ও “ব্যক্তিত্বকে পৃথক ভাবে 
দেখি, তাহলে মুরের উপন্যাসের শ্রেণীবিভাগকে ঈষৎ পরিবতিত করে নিতে 
হবে। মুরের “চরিত্্প্রধান উপন্যাসে' যদি “চবিত্রে'র প্রাধান্য স্বীকৃত হয়, তাহলে 
তার 'নাট্যোপন্যাসে' (ড্রামাটিক নভেল ) 'ব্যক্তিত্বে'র প্রাধান্ত আছে বলে তাকে 
'ব্যক্তিত্বপ্রধান উপন্তা' (নভেল অফ পার্োন্তালিটি ) বলতে হয়। 
কমল রায় 
০৮স্ডম্বাপ্রন্ান্হ : সাহিত্যের ক্ষেত্রে, বিশেষত উপন্তান-গল্পে 585810 ০ 
:09105010987699, বা 'চেতন।প্রবাহ* একটি বিশেষ পাবিভাষিক তাৎপর্য নিয়েছে। 
উইলিয়াম জেম্স্‌ তার 72771070165 ০7 /5/0/9108) (১৮৯০) বইটিতে এই শব্দ- 
গুচ্ছটি একটি বিশেষ অথে ব্যবহার করেছিলেন। সে অর্থটি হলো, জাগ্রত ব৷ 
সজাগ মনের অবিচ্ছিন্ন চিন্তার প্রবাহ বা লচেতনতা। ক্রমশ এই শবগুচ্ছটি 
উনবিংশ-বিংশ শতাব্দীর সন্ধিক্ষণে এবং এই শতাব্দীর প্রথম তিন-চার দশকের 
আধুনিক কথাসাহিত্যের এক বিশেষ কথনরাঁতি বোঝাতেই ব্যবহৃত হতে থাকে। 
এই বিশেষ অথে শবগুচ্ছটি ব্যবহৃত হবার [কছু আগে থেকেই জঞ্জ মেরিডিথ 
কিংবা হেনরি জেমসের কোনো কোনো উপন্যাসে চরিত্রের মানসিক অবস্তা 
বোঝাবার জন্য দীর্ঘ অস্তদর্শনময় বর্ণন] দেখা যাঁচ্ছিল। এমনকি ১৮৮৮ খ্রীষ্টাবে 
এদুয়ার দুজার্ট7 নামে এক অপ্রধান ফরাসি কথাসাহিত্যিকের লেখা “দি লরেল্ম্‌ 
হ্াভ বিন কাট” নামে একটি ছোট উপন্যাসে নায়কের মনের প্রতিফলিত সবরকম 
ঘটনা ও দৃশ্রোর বর্ণনার একটি দীর্ঘস্থায়ী কিন্ত একটু স্তুপ প্রচেষ্টাও দেখা গিয়ে- 
ছিল। ক্রমশ এই চেতনাপ্রবাহের প্রচারভঙ্গিতে লেখকের নিরশ্তর চেষ্রায় ধীরে 
ধীরে সুক্মতা আসতে থাকে এবং প্রথম মহাধৃদ্ধের পরেকার কথাসাহিত্যে এই 
চেতনা প্রবাহের প্রকাশে চরিত্রের মানপিক প্রীক্রয়। ও প্রবাহের ব্যাপক ছবি 
ধরা পড়তে শুরু করে। সেই ব্যাপক ছবির মধ্যে সচেতন ও অর্ধচেতন চিস্তা- 
প্রবাহের সঙ্গে তীক্ষ ও স্ম্মর ইন্দড্রিয়াভূতি, শ্বতি, ও নানা এলোমেলো অগষঙ্ের 
শৈল্পিক বিভ্যাপও দেখা দ্দিতে শুরু করে । 
কোনে! কোনো সমালোচক '50652100 01 6010508010191595, এই শব্গুচ্ছের 
বিকল্প হিসেবে ৭%:667197 10095019896+ বা সস্তমখী আত্মকথন শফগুচ্ছচি 
ব্যবহার করেছেন। কিন্তু “চেতনা প্রবাহ” কখাটি বোধহয় আর একটু ব্যাপক অর্থ 


৭৩৬ 


চতশাপ্রবাহ 


বহন করে যার মধ্যে চরিত্রের মানসিক অবস্থা ও চেতনাধাবার বিচিত্র অবস্থাকে 
ধরবার নানা কৌশলকেও ধরে নেওয়া যেতে পারে। নিছক আত্মকথনের 
অস্তমুখীনতায় মনের চিন্তাভাবনার ছন্দম্পন্দ ও গতিবিধিই শুধু ধর! যায়। কিন্তু 
চেতনাপ্রবাহের বীতি বলতে চেতনাধারার প্রবাহ প্রতিফলনের সঙ্গে সঙ্গে 
লেখকের নিয়গ্রণ-শক্তি ও মন্তব্যদক্ষত] এবং চিন্তার খেয়ালী গতিবিধি প্রকাশে 
ব্যাকরণ-বিপর্যয় ও বর্ণনা-বিন্যাসের স্বাভাবিক যুক্তি-শৃঙ্খণার ওলটপালটকে ও 
বোঝায়। অস্তমু্থী আত্মকথনের চরম অবস্থায় মানসিকতার যথাযথ প্রতিফলনই 
লেখকের মূল লক্ষ্য থাকে । কিন্ত ইন্জ্রিয়ান্তভাতি সাধারণ অনুভব এবং কোনো- 
কোনে! চিস্তা-ভাবনা যেহেতু এক্রিয়া-নি রপেক্ষ', সেজন্যে এই জাতীয় মানসিক 
প্রক্রিয়ার বর্ণনায় সমপর্যায়ের কোনো “ক্রিয়া-স্থচক” ভাষার আমদাঁনি করতে হয়। 
খানিকট। বোঝবার মতো নিয়ন্ত্রণ 9 শৃঙ্খলাও আনতে হয়। একেবারেই অবিন্যন্ত 
এলোমেলো চিন্তাভাবনার যথাযথ গ্রতিফলনে পাঠকের সঙ্গে যোগস্থব্রটাই নষ্ট 
হয়ে যায়। শিল্পের প্রয়োজনীয় বিন্যাসটাই তখন উধাও হয়ে যায়। শিল্পীকে 
আপাত-বিশৃঙ্খলার আড়ালে কোনে। একটা তাত্পর্ধকে ধরে রাখার চেষ্টা করতেই 
হবে। নইলে এই অন্তর্জগতের প্রকাশে কোনো শৈল্পিক তাৎপর্যই থাকে না । 
কথানাহিত্যে এই চেতনাপ্রবাহরীতির প্রথম তাৎ্পধপূর্ণ বাবহার করেন 
জেম্স্‌ জয়েস তার “ইউলিসিস” উপন্যাসে ( ১৯২২ )। কিন্তু কোন্‌ অভাববোধ 
থেকে এই চেতনাপ্রবাহুকে প্রাধান্য দেওয়ার প্রশ্ন উঠলো সেটা ভেবে দেখা 
দবকার। এই রীতির সমর্থকরা মনে করতেন, পৃর্বর্তী উপন্যাস-রচনায় উপন্তাসিক 
বর্ণনার ক্ষেত্রে এতো বেশি অনুপ্রবেশ করেন যে চরিত্রগুলির নিজন্ব মানসিকতা 
যেন পরোক্ষে প্রকাশ পায় যেন অসংকোচ আন্তব্রিকতার অভাব থেকে ঘয়। 
চরিজ্রের চিস্তা-ভাবনার ভেতরকার পরস্পরবিরোধী অথচ সত্য রূপটি তার 
কিছুটা স্বাভাবিক অপ্রাসঙ্গিকতার সঙ্গে প্রকাশ পেলে তা চরিত্রের বাস্তবতার 
মাত্রাকে অনেকখানি বাড়িয়ে দেয়। নিছক লেখকের কর্তৃত্বে সেই বাড়তি 
মাত্রাটি পাঁওয়া যায় না। ভাঞ্জিনিয়া উলফের সেই বিখ্যাত উক্তিটি--১৯১০-এর 
ডিসেম্বর মাসের কাছাকাছি সময় মানুষের চরিত্রটি পাল্টে গেছে--এই রীতির 
সমর্থকদের আদর্শ ছিল। তাদের মনে হলোঃ নতুন যুগের সামাজিক চাপে 
মান্ষের চরিত্রের যে জটিলতা বেড়েছে তাকে প্রকাশ করতে গেলে পুরোনো 
সামাজিক উপন্যাসের বর্ণনারীতিতে লেখকের যে সর্বাত্মক প্রাধান্ত তা আর চলে 
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ন1। চরিব্রগুলিকে নিজেদের মুখোমুখি করা দরকার । এইভাবেই অস্তমী চিন্তা 
৪ অন্তভব ধীরে দ্লীরে উপন্যাসে প্রাধান্য বিস্তার করতে থাকে । চিগ্তার প্রবাহে 
ইপন্যসিকের। প্রথম প্রথম ঘতট। পুঙ্ান্ুপুঙ্খ বর্ণন।য় যত্ববান ছিলেন পরবর্তী- 
কালের পপন্যাপিকর্দের ততটা যত্বুবান হতে দেখা যায় না। বোধহয় খানিকটা 
বহিমুখিতা এনে, চরিত্রের কর্মোছ্যমের নানা রূপ দেখিয়ে তার চিস্তাভাবনার 
গগতের লঙ্গে একট লানক্ম্ত আনবার চেষ্টা কবেছেন । অতীতের ক্রিয়ার অ্জে 
মনের সক্রিরতার সামঞ্জন্য ঘটিয়ে বোধহয় ভালোই করেছেন । 

যাইহোক, চেতনাগ্রবাহরীতির মুল উদ্দেশ্ত ছিল মানসিক জগতের সবকিছুকে 
অস্তভুক্ত করা। এখানেও ভাঙ্গিনিয়া উল্‌্ফের কথাই মনে পড়ে : “০ 9০1:০60- 
00০2. ০92069 20199” | অর্থাৎ কোনো অঙ্্ভূতিক্ষে বাদ দেওয়া যাবে না। 
কিন্তু কার্ধক্ষেত্রে এই রচনারীতির প্রত্যেক গ্রপন্ত।লিকই তাঁদের নিজন্ব কুচি ও 
ভঙ্গিতে চিন্তা-অন্5বের নির্বাচন-পদ্ধতিকেই প্রকাশ করেছেন । জয়েস এবং 
উল্ফ নি“জদের স্বতন্ত্র প্রকাশভঙ্গিতে উপন্যাসের গঠন-পন্ধতি তৈরি করে 
নিষেছেন । উল্‌্ফের উপন্য।সের বর্ণনারীতিতে এক শিথিল পুনরাবৃত্তিময় ভঙ্গি 
আছে। একধরনের চিত্রকল্পের প্রতি তার যে কোক এসেছে, উপন্যাসের ঘটনার 
বাইরে সে চিত্রকল্পের অন্য কোনে। তাপ নেই। যে অভিজ্ঞতাকে লিপিবদ্ধ 
করতে [গয়ে একটা বশেষ প্যাটান বা ছকের মধ্যে একটি চিত্রকল্প বিশেষ তাত. 
পাচ্ছে সপে তাংপধধ ওই লিপিবদ্ধ অিঞঠার সঙ্গেই ওতপ্রোতভাবে জাঁড়য়ে 
আছে। তেমনি আবার জয়েসের রীতিতে চিন্তা থেকে চিন্তান্তরে পরে সরে 
য।ওয়র একটা মাপাত-আকসম্মিকতা স্থ্টির দক্ষতা আছে যা চেতনাপ্রবাহরীতির 
মূল উদ্দেশ্যটিকে যেন ধরখার চেষ্টা করছে খলেই মনে হয়। কিন্তু উল্‌ফের প্যাটান 
শষ্টির পেছনে যেমন এক্ট1 গভীর খুক্তিপ্রবণ মনের নিয়ন্ত্রণ উপলব্ধি কর] যায় 
এখানেও তেমনি আপাত-আকম্মিক তাঁর ভেতরে একট) গঠন-চিস্তা কাজ করছে। 
ইউলিসিম” উপন্যাসের দ্রত অপক্জ্িয়মাণ চিন্তার ভেতর থেকে যে চিন্রকল্প গুলি 
“ভমে আপছে সেগুলি মানবসংস্কাতির ইতিহাসের ধারার সঙ্গে সমাওরাল সম্পক 
রথে চলেছে । ব্রুম আর হ্িফেন যথাক্রমে হউলিসিস ও টেলিমেকাসের সঙ্গে 
“মাস্টরালভাবে এক্ত। আবার এই ছুটি জোড়া চরিত্র মানবসম্পর্কে চিরকালের 
1তা-পুত্রের সম্পকে জড়িত। চিন্বাপ্রবাহকে ধরবার ক্ষেত্রে প্রত্যেক ওঁপন্তাসিকই 
«তন্ত্র পথে চলেছেন ব্শূঙ্খল চিন্তার স্বকীয় নির্বাচনে ও গ্র্নে এবং তাতেই 
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চেতনাপ্রবাহ 


প্রমাণ হয়েছে মানবিক অবস্থার রূপায়ণে কোনে। বিশেষ একটি পদ্ধতি নেই। 
এখন এই জাতীয় উপন্যাসের কিছু উল্লেখষোগ্য উদাহরণ দেওয়া যাক। 
১৯১৩ সালে মার্সেল প্রস্ত-এর এই চেতনাপ্রবাঁহ-ধর্মী উপন্য(স “আ] ল৷ রিশার্স ছু] 
টা! পারছ্য” ( পরিমেমত্রান্স্‌ অব থিংস পাস্ট” ) ছখগু বেধোলো। ১৯১৫ সালে 
বেরোলো ডবোথি বিচার্ডমনের এপিলগ্রিমেজ" উপন্যাসের প্রথম খণ্ড “পয়েপ্টেন্ড 
রুস্‌* | এই উপন্যাসটির »ম লোচনা গ্রসজে মে মিনক্লেদার “চেতনা প্রবাহ-পদ্ধতি* 
কথাটি প্রথম উল্লেখ কবেন। উইলিয়াম জেম্স্‌ যে “চেতনী প্রবাহ” সম্পকে আমাদের 
সচেতন করেন, সাঠিত্যের ক্ষেত্রে তা যে একটি বিশেষ টেকনিক বা পদ্ধতি 
হিসেবে ব্যবজত হচ্ছে সিনক্রেয়ার সে সম্পর্কে আমাদের প্রথম সচেতন কবেন। 
স্মার ১৯১৬ সালে বেরোলে। জেম্স জয়েসের “এ পোর্ট্রেট "বব আন আর্টিস্ট 
মাজ এ ইযাং মান।" এই তিনটি উপন্যাসই কথাঁলাহিতোর জগতে বিশেষ অর্থে ই 
'»এয়োন্ীর্ণ” উপন্যাস, যেহেতু চেতন' প্রবাহ প্রকাশের স্থজে এট উপন্যাসগুলিতে 
অভীত-বত্তমান-ভবিষ্যৎ একাকার হয়ে গেছে । পূর্বশ্থতি বা বিউ্রসপেক্ট এবং 
পর্বজ্ঞান বা আ্যার্টিশিপেশন ছুয়ে মিলে চলতি-মুহূর্তে একটা চেতনা-সার যে তৈরি 
5য়ে যাঁয় তা কথাসাহিত্যে ক্রমশ খুবই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। তবে আবার বলছি, এই 
বচেতন-মনস্তত্ব সম্পর্কে খুব বেশি সচেতন হবার আগে বা পদ্ধতি হিসেবে এই 
কথীসাহিত্যশিল্প তাৎপধপূর্ণ হবার আগে থেকেই মেরিছিথ বা হেননি জেম্সের 
সপন্যাসে এই জাতীয় চৈন্যমূখী ঝৌঁক স্পষ্ট হয়ে উঠছিল । 
তেমনি বাংলা কথাসাহিত্োও প্রথম সার্থক শিল্পী বক্কিমচদ্দ্ের বিষবৃক্ষ, রুষ্ণ- 
কাস্তে উইল এবং রজনী উপন্যানে এই চেতনাস্তরকে উন্মোচনের চেষ্টা দেখা 
দিয়েছিল । যদিও, এই চেষ্টা ঘটনাধারার মাঝে মাঝে ইতস্তত ছড়ানে]। বিষবৃক্ষ 
উপগ্াদে 'নাশীধক ষোড়শ পরিচ্ছেদ থেকে কুন্দের আত্মচিন্তার কিছু মংশ 
তুলে দিচ্ছি : 
দূর হউক-_-ভাল, মরিলে হয় না? কেমন করিয়া? জলে ডুবিয়া? বেশ ত! 
মরিলে নক্ষত্র হব--তহলে হন ত? দেখিতে পাব- রোজ রোজ দেখিতে 
পাব? কাকে ? কাকে, মুখে বলিতে পারি নে কি? আচ্ছা, নাম মুখে 
আনিতে পাবি নে কেন? এখন ত কেহ নাই--কেহ শুনিতে পাবে না। এক- 
বার মুখে আমিব ? কেহ নাই-_-মনের সাধে নাম করি। ন-নগ-নগেন্ছ। 
এই জাতীয় উদ্াহরণ এই কথাই প্রমাণ করে, রীতি হিসাবে চেতনাপ্রবাহকে 
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সচেতনভাবে প্রয়োগ করবার আগেই এইবকম চৈতন্যের গভীরে যাবার চেষ্টা 
অনেক দক্ষ ওঁপন্যানিকই করেছেন উপন্যাসে গভীর মাত্রা আনবার প্রয়োজনেই | 
রখীন্দ্রনাথও এই গভীর মাত্র! আনবার জন্তটেহ “আতের কথা'র ওপর জোর দিয়ে- 
ছিলেন “চোখের বালি” রচনার সময় থেকে। চরিত্রের মুখে অনেক সময়েই তিনি 
এইগকম অ.ঝআ্মকথন ফুটিয়েছেন য। চরিত্রের গোপনতম অন্তন্থন্থকেই প্রকাশ কৰে। 
“ঘরে বাইরে" উপন্যাসের বিমলার একটি সংকট মুহূর্তের ছবি তুলে দিচ্ছি। 
সন্দীপের একটি ছবি প্রসঙ্গে বিমল! বলছে : 
ঘরে সব দরজা বন্ধ করে তবে তাকে খুলে দেখি ! ***রোজই মনে করি এই 
কেরোসিনের শিখায় ওকে পুড়িয়ে ছাই করে চিরদিনের মতো চুকিয়ে 
ফেলে দ্রিই ; আবার রোজই দীর্ঘনিশ্বী ফেলে ধীরে ধীরে আমার হীরে 
মানিক মুক্তোর নিচে তাকে চাপা দিয়ে চাবি বন্ধ করে বাখি। কিন্ত 
পোড়ারমুখী, এই হীরে মানিক মুক্তো তোকে দিয়েছিল কে? এর মধ্যে 
কতদ্িনের কতে। আদর জড়িয়ে আছে। তারা আজ কোথায় মুখ লুকোবে ? 
যরণ হলে ষে বাচি। 
বুদ্ধদেব বন্থর উপন্যাস রচনার সাঁধাএণ ভঙ্গিটাই কিন্তু এই চেতনাপ্রবাহ প্রকাশের 
ভঙ্গি। চার কবিত্বশক্তি ও তার গগ্ঠরচনার দক্ষতা একই সঙ্গে তার বন 
উপন্যাসের গ্থৃতির দরোজা খুলে নায়কের ভাবনা-চিস্তা ও অঙ্কভুতির এক বিচিত্র 
মায়াজাল তৈরি করেছে। ত.র লাল মেঘ, নীলাঞ্জনের খাতাঃ তিথিভোর ইত্যাদি 
বনু উপন্তাসেই এহ ৬ত্নাপ্রবাহের প্রকাশ । অনেক সময়েই ভাবনার যথাযথ 
অন্নুসরণে ধাক্যকেও “ক্রিয়ানিরপেক্ষ' করে বিচিত্র ইন্দিয়ানুভৃতির শিহরণ আন 
হয়েছে--বিশেষত “তিথিভোর* উপন্যাসে । ধূজটি প্রসাদ মুখোপাথ্যায়ের “অন্তঃশীল” 
উপন্তাসে প্রস্ত--পড়া নায়ক খগেনবাবু আত্মচিন্তায় তাই গল্পের ঘটনার চেয়ে তার 
প্রতিক্রিয়ায় মনের শ্োতের ওপরেই জোর দিয়েছিলেন । তার মনে হয়েছিল, 
বিশুদ্ধ নভেলে গল্প থাকবে না । থাকবে এই প্রতিক্রিয়ার নান। অস্তঃশীল আবর্ত। 
গোপাল হালদারের একদা, সঞ্জয় ভট্াচার্ধের হষ্টি, সতীনাথ ভাছুড়ীর জাগৰী, 
সংকট, অচিনরাগিণী, সমরেশ বস্থর বিবর, বিমল করের অপরাহু, অসময় ইত্যাদি 
এই চেতনাপ্রবাহধমী উপন্যাসেরই তাৎ্পধপূর্ণ উদ্দাহরণ। এদের মধ্যে ধুজটি- 
প্রসাদ্দের মতো! সতীনাথ ভাছুড়ীও এইজাতীয় উপন্যানসরচনার পক্ষপাঁতী ছিলেন 
এবং তিনিও প্রম্তভের অনুসরণে জীবনেব বিশেষ মুহূর্ত গুলিকে নির্বাচন করে 


৮৩ 


ছোটগল্পের সংজ্ঞা! ও উৎস 


একটা অর্থপূর্ণ ম্গ্রতা আনবার চেষ্ঠা করতেন । তার অবিশ্বাস্ত উপন্তাসটি এই 
জাতীয় চিন্তারই পরিণতি । স্বতিস্থত্রে অতীত-বর্তমান-ভবিষ্যং-কে একত্র করতে 
তিনি “ম্মরণ বা! চিগ্তন-চিহ্লেব্? কথাও ভেবেছিলেন । সন্তোষকুমার ঘোষের শেষ 
নমস্কার, শ্রীচরণেষু মাকে উপন্যামেও এই চেতনাল্রোতের ছবি লক্ষা করার মতো । 
এখানে লেখক তার নিজের আমিত্বে একাকার হয়ে গিয়ে পরের কাহিনী 
শোনাবার ছলে নিজেরই কাহিনী শুনিয়ে গেছেন। দূরত্ব ও একাত্ম তার এই সচেতন 
মিশ্রণেও কিন্তু কোনে! কৃত্রিমতা আসেনি । বলবার আুরিকতা দুক্ষেত্রেই 
গভীর মাত্রা পেয়েছে । অস্ত:শীলণ উপন্যাসে রমল। দেবী খগেনবাবুর ভায়ারি 
পড়ছেন । তার থেকে খানিকটা] উদ্ধার করি : 

ছুঃখ আসে বনের মাঝে সন্ধ্যার মতন, ধীবেই গোপন সদশরে- সামার 

প্রিয়ার মত তাঁর নত্রগতি ; দুঃখ নামে করুণার মতন, আবার প্রিয়ার মত, 

বিষাদমাখা! স্মিতহাস্তময়ী মুখটি নিয়ে, ছুঃখ আচ্ছন্ন করে আমার প্রিয়ার 

চোখে অশ্রকণার মতন | যমুনার কালো জলে ডুবে যাবার যে আনন্দ 

গোপিকাকে আবিষ্ট করে, আজ মামার মন সেই আনন্দে ভবে উঠেছে। 

দুঃখ বূপাস্তবিত হল । তীব্র অন্তভূতি নেই, আছে প্রবৃত্তিশন্যতা |" 
কিন্ধ মনে রাখতে হবেঃ বাংল! গল্প-উপন্যাঁসে অস্তমুখী 'প্রধাহ ভাষাকে খুব 
বেশি ভেঙ্চেরে বিপর্ধত্ত করেনি, জয়েসের ইউলিসিসের মধ্যে যেমন ঘটেছিল । 
যুক্তশৃব্খলার মখোই চেতনাপ্রবাহরীতিকে আমাদের গল্প-উপনাসের লেখকব। 
প্রয়োগ করে গেছেন । সন্দীপন চট্রোপাধ্যায়ের একক প্রদর্শনীর মতো দ-একটি 
ব্যাতিক্রম অবগ্য আছে। 

উদ্জবণকুমা মজুমদার 

০ উপ তক্সক সঅগুনভা ও ভউস্ন : ছোটগল্প হচ্ছে প্রতীতি ( ইমূ- 
প্রেসন )১-জাত একটি সংঙ্ষি শু গছয-কাহিনী মার একতম বক্তব্য কোনে ঘটন। ব 
কোনে! পরিবেশ বা কোনো মানপিকতাকে অবলম্বন কবে এক-সংকটের মধ্য 
দিয়ে সমগ্রতা লাভ করবে। 

ছোটগল্প উন শতকের এক সম্পূর্ণ নিজস্ব সামগ্রী-_যা ইতঃপূর্বে--অস্তত 
এই রূপে-বিছ্যম'না ছল ন1। এ নভেলও নধ--রো।মাহ্নও নয়। এ কবিতার 
মতো! একভাবাশ্রয়। --অথচ কল্পনানৃখ্য নয়, জীবন-নির্ভর। আবার সেই জীবনের 
সামশ্রিকতার প্রতিজ্ছখিও এতে নেই-_এতে খগ্ডতার, ব্যবহার | স্থতরাঁং এ বস্তু 


৮৯ 
সা।হতাকোয-৬ 


সাহিতাকোয : কথালাহিত্য 


্ষটই “অভিনব”--এ হলো একটি ৮০০০৪: 77০৫0০%। 

উনিশ শতকই ছোটগল্পের জন্মলগ্ন কেন-_এ প্রশ্নের উত্তর এত সরল নয়। 
কিন্তু একটা জিনিষ নুম্পষ্ট অনুভব করা যাচ্ছে। দাস্তের তিমিরাতিসাঁর আর 
পেত্রার্কের বিদগ্ধ রোমাটিকতার যুগে নির্মোহ জীবন-সন্ধানী জনসাধারণের শিল্পী 
বোক্কাস্চিে! চার্চের দ্িকে-_-পাযাজিক গ্লানির দিকে তার জিজ্ঞাসা উদ্যত করে 
তুলে ধরেছিলেন | উনবিংশ শতাব্ী, বিশেষ করে তার মধ্য ও শেষভাগ 
( হোটগল্পের পূর্ণ আবির্ভাব যুগ ) পৃথিবীর ইতিহাসে বুদ্ধিজীবীর যন্ত্রণাকে দুঃসহ 
করে তুলেছে । ফ্রান্স এবং রুশিয়ায় এই যন্ত্রণা! সবচেয়ে ভয়াবহ | শ্ত'।ধাল- 
মেবিমে-ফ্লোব্যার প্রমুখ লেখকের! রিয়্যালিজমের পথে--সমাজ-সমালোচনায় 
যতখানিই অগ্রসর হোন-_নাপোলিয়শ বংশের প্রতি তাদের অন্তরের মমতা 
ছিল, তারা তখনো বিশ্বাস করতেন- ফ্রান্সই ইয়োরোপের মুক্িদাতা। পিভানের 
বণক্ষেত্রে বিস্মাঞ্কের জয়ে মেরিমের শ্বতু ঘটল-গ্ঠালান্বো'র পরে ফ্লোব্যাত 
আর এগোতে পারলেন নাঁ। মোপার্সী এলেন চুড়ান্ত প্লানির মধ্যে-_আধুনিক 
ছে:টগল্প হলো যন্ত্রণার ফপল। মহ বিশ্বাস থেকে-__অন্তত মোটামুটি একটা 
নিশ্চিন্ত ভিত্তি থেকে (যা ফ্লোধারও রাজতন্ত্রের মধ্যে পেখেছিলেন ) উপন্যাশ 
*ষ্টি হণ, কিন্তু শূন্য তার আঘাতে তার উপকরণগুলো টুকরো টুকরো হয়ে ভে্ডে 
পড়ে-__ম্বাদর্শ আর বিশ্বীসের উজ্জ্বল-কৌণিক ধারালো খণ্ডগুণিকে লেখক 
জিজ্জানার মাধ্যমে নগ্ন-তীক্ষতার সঙ্গে ছুঁড়ে দিতে থাকেন। গী-ছ্য মোপার্সাও 
তাই দিয়েছেন ॥ এমিল্‌ জোল। শণজীবনের বলিষ্টতায় বিশ্বাস করে উপন্তসের 
পথে অবশ্য কিছু এগোতে চেয়েঠিলেন--কিস্ত তিনি ন্যাচাশ্সালিজ মেন পঞ্চে 
তশিয়ে গেছেন। 

মহান্‌ শিল্পী হয়েও তুর্গেনেভ নিজের বুদ্ধির বৃতেই তৃপ্ত, ফ্লোব্যারের সহমমী 
_-তাই “ফাদার্স এগু সন্ন” কিংবা ভাঞ্জিন্‌ সয়েলে'র মতো ভালো উপন্যাস 
লিখেছেন । তলম্তয়ের গভীর ক্রীশ্চান মনন, তার আশাবাদ--নব অভ্াতথানের 
প্রত্যয় তাকে পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ উপন্যাস লেখার সৌভাগ্য দিয়েছে। চেখভ্ও 
আশাবাদী-_-কিস্ত সে আশা যে কী যন্ত্রণাগর্ভ--তীর “ছয় নঙ্গর ওয়ার্ডে ই সে 
পরিচয় আছে, তাই জিজ্ঞাসা-চিহ্নিত ছোটগল্পই চেখতের প্রান অবলম্বন । 

আমেরিকায় ছে।টগর্নও এমনি যন্ত্রণার মধ্য দিনে শুরু হয়েছে। সেখানে 
্রাস্্িক ও সামাজিক কোনে বিপুল সংঘাত নেই বটে, কিন্তু আছে লেখকের 


ঢ্খ 


ছোটগল্পের সংজ্ঞা ও উৎস 


ব্যক্তিক বেদন। ও ব্যর্থতার ট্রাজেডি । নিঃসঙ্গ উপেক্ষিত ন্তাথানিয়েল হর্ন, সেই 
বেদনাতেই আলো-ছায়ার মধো “পিউবিটান উ্ধচরণা'কে ভালিয়ে দিয়েছেন 
ক্ষত-বিক্ষত এড্গাঁর আযালান্‌ পো দেখেছেন তার জানালার পাশে দীড়কাকেব 
জলস্ত দৃষ্টি করাল-নিয়তির মতো জেগে আছে। হয় সামাজিক সংকট-_নয় 
ব্যক্তিক সংকট--উনিশ শতকের ছোটগল্পে এই দ্বিবিধ যন্ত্রণা বিদ্যম'ন | ছোট- 
গল্প ঘগ্তরণার ফসলরূপেই এই সময় প্রথম অস্কুরিত হয়েছে। 

উন্নিশ শতকের শেষভাঁগ--ঘ1 বিশেষ করে ছোটগল্পের কাল, ত প্রধানত 
রিয়্যালিজ্ম এবং ম্যাঁচারালিজ্মের উত্তাল তরঙ্গে কলমন্দ্রিত। ইংল্যাপ্ডের বানা 
শ আর জার্জানির হাউপ্টম্যানের নাটকে, ফ্রান্সের এমিল্‌ জোলার উপন্ামে আএ 
চার্লণ বোদ্ল্যারের কবিতায় ছুঃখ-বেদনা নিগুঢ বান্তবতা ও অতি-বাস্তবতার 
উদ্বেলতা। জীবন-জিজ্ঞ'স্থ, সত্যসন্ধী এবং নিষ্ঠুর ছোটগল্প তাই একালেই এত 
বেশি অন্প্জেরণা লাভ করেছিল । 

জীবনের পুরোনে। মুশাবোবগুলিকে যখন অর্থহীন মনে হতে থাকে, ব্যক্তি 
চেতনার সপেঃ সমাজ-চেতনার সঙ্গে কোৌনোমতেই যখন সামঞ্জগ্য ঘটতে চায় ন। 
_-যখন প্রতি মুহূর্তে চতুর্দিকের সঙ্গে শিল্পীর সংঘাত--তখন রোমান্টিক কৰি 
ন|ইটিঙ্ষেলের পাখা আশ্রয় করে 90580869800 ৮০৪0101এর অভিপারে 
নতভোযাত্রিক হতে পাধেন, বুদ্ধির চোরাগলি থেকে শেিয়ে আশ্রম নিতে পাবেন 
হৃদয়(রণ্োর ছায়ায় + কিন্তু গীতিকবির সগোত্র গল্পলেখক যেন তীরবিদ্ধ পাখি । 
পে-পাখি আভ- বক্ষে মাটিতে লুটিয়ে পড়ে-_রক্তকর্দমের মধ্যে তাকে ছটফট ' 
করতে হয়। কখনে। তার নিবাপিত চোখে স্বপ্নময় আকাশের ছায়। ঘনায়, 
আবার কখনে। ব1 মৃত্যুকালীন 'হংস-গীতি'তে মে সমাজ ও জীবনের বাধকে 
অভিসম্পত জানিয়ে যায়। তাই ছোটিগল্পের ভিতর আশণ-আকাক্কা-ম্বপ্র-কল্পনাব 
কথা থাকলেও উনিশ শতকে তা মুলত ছু.খবাদী | চেখভের মতো! জীবনরসিক 
লেখকের গল্পের দীর্বশ্বসিত বেদনাই তার পরিচয়। ভার মধ্যে একট। কঠিন 
জিজ্ঞাপা-_চারদিকের বার্থতার প্রতি তার আর্ত অঙ্গুলি-নির্দেশ । অবশ্ঠ ছুঃখবাদ 
হয়েও তা স্বত্র পরাজয়বাদ নয়। দুঃখের মধ্যেও কারো চোখে আশার আলো-- 
তিনি চেখভ্‌ ) কারো বিশ্বাস_ প্রকৃতির অগ্লান সৌন্দর্ধে “এখনো! অনেক রয়েছে 
বাকি*-ভিনি আল্ফস দোদে; কেউবা মানুষের চিন্তা-চেষ্টা-স্বপ্রকে এক অদৃশ্য 
শক্তির কঠোর বাজে তাড়িত হতে দেখেন--তিনি ন্তাথানিয়েল হথন, ; কারো 
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চোঁথে অককুণ নিশান্ধকার--তিনি মোপাসী।। 
জিজ্ঞাসাঁচিহু হয়েই ছোটগল্পের আবির্ভাব । তারপর তা অবশ বিশিষ্ট একটি 
শিল্পবস্ততে পরিণত হলো৷। তখন তাঁর মধ্যে সবই এল । প্রেম এল, স্বপ্ন এল, 


আনন্দ এল, কান্না এল, হাসি এল । কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর আকাশে ভোটগঞ্প 
লেখকের] যেন সপ্তত্বির মতো জিজ্ঞাস। রচনা করে অস্তঙ্জালায় জলেছেন-_ 
ঞরবতারাটি ঘে কোন্দিকে- তার সন্ধান তার] তথনে! পাচ্ছেন ন1। 

তবে এ প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে যে কলারীতির দাবিও গল্পলেখকের অবশ্ত- 
মান্য । ছোটগল্প বিদ্রোহ আর প্রতিবাদকে একেবারে যে অতি প্রত্যক্ষভাবেই 
উপস্থিত করবে--এমন কোনো শর্তও নেই। একটি বিশেষ প্রতীতির প্রতিক্রিয়া 
নানাভাবে আমাদের শিল্পের মধো দেখা দিতে পারে ; কখনও তা অতিব্যক্ত 
রূপে আসবে, কখনও দেখা দেবে বক্রকুটিল পরোক্ষতার মাধ্যমে, কখনও বা 
নিজেকে একেবারেই প্রচ্ছন্ন করে রাখবে । ছোটগল্পের মধ্যে যুগ-মননের সন্ধান 
করতে হলে তাই অতি-ম্পষ্টতার উপর নির্ভর করলে চলবে ন1। মনঃসমীক্ষণের 
কাজে যেমন অবাধ ভাবান্ষঙ্গের ভিত্তিতে চিগার অসংলগ্ন স্থত্রগুলিকে একত্র 
করে একটি অখগ্তার সন্ধান করতে হয়, তেমনি যুগচেতনাকেও মেইভাবে নাঁন। 
বৈচিত্র্যের এবং বৈপরীত্যের মধ্য দিয়ে সন্ধান করে নেওয়! দরকার । মোপাসীর 
দেশাত্মবোধক গল্পে, শ্লেষ, ব্যঙ্গ ও লালসার কাহিনাতে এবং কষক-জীবনের 
চিত্রণে তার সমগ্র ব্যক্তিত্ব খণ্ড খণ্ড ভাবে বিকীর্ণ হয়ে আহে; তাকে সম্পূণ- 
ভাবে বুঝতে গেলে এদের মধ্যগত একা স্ত্রটি আবিষ্কার করা আবশ্যক | 

যে কোন যুগসন্কিণ প্রতিক্রিয়। ঘটে দুদিকে । বাক্তিব সঙ্গে ব্যক্তির এবং 
ব্যাক্তর সামাদিক সম্পকের ভিতর । তাহ সংশয় ও বেদনার খুগের ফসল ছোটি- 
গল্প একাধাতধে খাক্তিমূলক ও সম।জমূলক ॥ এ শ্য।ক্মুণ্+ গল্পগুলির মম্সোদ্ধ'রই 
সব চাইতে কঠিন কাজ । এইসব গল্পের*মধো কথ,ন। আত্মঙান্ত্রক [বষপ্তাঃ 
কথনে। অবচেতনার ছায়া-সঞ্চরণ। পাঠককে অনেক্খান গভীরে প্রবেশ ক্ছে 
ব্যাক্ত-প্রধান গল্পের গুহানিহিত তাত্পর্ এবং সামাজিক অবস্থার সঙ্গে “ই 
সংযোগটিকে নির্ণয় করতে হবে । চেখঙ্র “ডালিডে'র সঙ্গে “ছয় নন্র ওয়ে ও 
মর্নমন্বদ্দ এইভাবেই অন্ুসন্ধাদ করা দরকার । তাই উনিশ শতকের ছোটগল্পের 
কন্ধ ভিজ্ঞ১1-মুক্প,ভার পর্মটিকে বহুমুখী মার্গিক এখং বিষয়ধস্র ভিতর দিয়ে 
ভ্রিবিধ-পদ্ধতিতে বুঝতে চেষ্টা করতে ভাবে : অভিধায়ঃ লক্ষণায় এবং বাঞ্জনায় ; 
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ছোটগল্প 


বুঝতে হবে ব্যক্তির সঞ্গে বাক্তির সম্পর্কে, ব্যক্তির সঙ্গে সমাজের সম্পর্কে । 

আরে] লক্ষণীয়, ছোটগল্পের যখন ব্যাপক আঁবিভাব, উপন্তাস তখন সংকুচিত। 
“মহৎ অন্তি--মহৎ নান্তি'”--অথবা 'যেমন আছি তা-ও ভালো” এদের যে কোনোটি 
না থাকলেই যেন উপন্যাসের সংকট । মোপাসী-পুব ফ্লৌব্যার কন্তিত, মোপার্সী- 
পরবর্তী জোল৷ প্রায় অপার্থক। তাই ভক্ত খ্রীস্টান তলগুয়ের ও ধৈর্ঘচাতি-_ 
'ক্রুটজীর সোনাটা*র আবির্ভাব । তাই পঞ্চাশ বছর বয়স পেরিয়ে--একটা 
দার্শনিক নিবেদে পৌছে, তবেই “দি স্কারলেট লেটার লিখতে পারলেন হর্ন । 

এ গেল আত্মিক কারণ। অন্য কারণও ছোটগল্পের পথ খুলে দিয়েছিল। 

আসেবিকায় সংবাদপত্র ছোটগল্পকে আনুকূল্য করেছে। সাংবাদিকতার প্রয়ো- 
জনেই স্বেচধর্মী রম্যতার আবির্ভাব হয়েছিল ইংল্যাণ্ডে ট্যাটুলার-স্পেকটেটর- 
র্যামব্রাবে | হুথর্ন, পো এবং হেন্রি জেম্‌স্‌ বিখ্যাত ম্যাগাজিনিস্ট-, ফ্লোব্যার- 
ব্যাল্জাকের মুখ্য আশ্রয় পত্রিকা, মোপার্সা তার তিনশোর উপর গল্প পত্রিকার 
প্রয়োজনেই প্রধানত লিখেছেন ; চেখভ্কে ডাক্তারি পড়ার খরচ চালাতে 
হাসির নক্সা দিয়ে পত্রিকার পাতায় হাত মক্‌সো। করতে হয়েছে-_-তারপব লিখতে 
হয়েছে গল্প! সংক্ষিপ্ত পরিসর-_একটিমাত্র ভাব__একটি সংকটের স্্টি করে 
পাঠককে নগদ বিদায় করা-_এই স্কুল ব্যবসায়িক প্রয়োজনও উনবিংশ শত/ব্দীর 
ছোটগল্প স্যর অন্যতম মুখ্য কারণ। প্রসঙ্গত বাংল! মাহিত্যে আধুনিক গল্পের 
প্রবর্তক ববীন্দ্রনাথকেও মনে পড়তে পারে, তিনিও ছোটগল্প লিখতে শুরু 
করেছিলেন 'সাপ্ধাহিক হিতধাদী*র তাগিদেই । উনবিংশ শতকের সাংবাদিকতার 
সঙ্জে সাহিত্যের কিছু রোচক পরিবেশনের চেষ্টা আধুনিক ছোটগল্পের দ্বিতীয় 
জন্ম-হেতু । সংক্ষেপে বলা ঘায় উনিশ শতকের যুগ-মানস ছোটগল্পের ভাব- 
সত্যকে জম্ম দিল এবং সংবাদপত্র তার কায়ারপ নির্মাণ করল । 

নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 

তেভখউগ্াঞ্ছল : নাটক বা মহাকাব্যের মতো৷ ছোটগল্পের কোনো বহি 
নির্দিষ্ট রূপরীতি নেই। ছোটগল্প আয়তনে ছোট, এই সংজ্ঞা অবশ্য সর্বস্থীকূত, 
কও পেই ক্ষত কতটুকুঃ ছুপাতা অথব। দশ পাঁতার--তাব কোনে! বিিনিদিষ্ 
নিয়ম নেই। তা ছাড়া এব চারত্রস্থষ্ঠটি বা ঘটনাহষ্টি সম্বন্ধে কোনে। সর্জন- 
পালনীয় অন্শীসন গড়ে ওঠেনি । এমনকি ছোটগল্প যে একমাত্র গন্ভেই লেখ! 
হবেঃ তাও হয়তো বিন। প্রতিবাদে স্বীকার্ধ হবে ন1। বুবীজ্জনাথের “ছুই বিঘ। 
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জমি” অথব! “টাকি” কবিতাগুলিও পদ্যে লেখা ছোটগল্প ছাড় কিছুই নয়। এর 
থেকে মনে হয় এর অস্তরের গ্রকৃতিই এর শেষ নিরিখ । ছেটগল্লের বক্তব্য এবং 
উপস্থাপনরীতিতে এমন একটি বৈশিষ্ট্য আছে যে প্রকৃতিগত সেই বৈশিষ্ট্য না 
থাকলে শুধু আরুতি হুন্ব হলেই তাকে ছোটগল্প বল! চলবে না। 

গল্প বলায় এবং গল্প শোনায় মানুষের গুৎস্থক্য চিরস্তন। শ্রোতার মনে 
গঁস্থক্য জাগিয়ে রাখাই গল্প রচনার সাফলা । আদিম মান্রষও গল্প বলেছে এবং 
গল্প শুনে আনন্দ পেয়েছে । এইসব গল্প ছিল সরল । সেকালের মান্ছষ প্রাকৃতিক 
ঘটনায় পহজেই বিম্মঘ এবং আনন্দ বোধ করত। দিক কাহিনীগুলি তার 
দষ্টান্ঘ। আজ শিশুচিত্রেন কাছে যেসব গল্প চিত্তাকর্ক আমাদের প্রাচীন পূর্ব 
পুরুষের কাঁছে সেসব ছিল দুঢমূল বিশ্বাস। উপকথার পশুপাখির৷ আদিম 
প্রাকৃতিক নান? আধিভৌতিক সত্তার স্মৃতির প্রতীক মাত্র। এদের মধ্যেই আদিম 
মানুষের বিশ্বাস রূপ পেয়েছিল। তরপর আস্তে আস্তে মনের বিকাশের সঙ্গে 
সঙ্গে গল্পের মধ্যে প্রবেশ করল নীতি-উপদেশ | কিন্তু সে নীতিও.সরলপ্রকতির। 
হিতোপদেশের গল্প বা ঈশপের গল্পের মধো সভ্য মানুষের প্রথম পধায়ের গন্পস- 
রমের সঙ্গে মিশেছে নানা অভিজ্ঞতাজাত জ্ঞান ও উপদেশের সঞ্চয় । গল্পগুলি 
খুবই সরল । ঘটনায় বা বক্তব্যে কোনে। দিক দিয়েই তাঁতে জটিলতা নেই । এই 
আদিম গল্পবচনাঁর পদ্ধতি অবলহ্গনে ভারতবর্ষে পৰিণততর গল্পরীতিও গড়ে 
উঠেছিল । জাতক ব1 পঞ্চতন্ত্রের উপদেশ-নীতিব প্রচারে এই শ্রেণীর গল্পই ছিল 
সার্ক । প্যারাবধল নামে পরিচিত কথিক।গুপ বস্তত প্রাচীনতম গল্পরীতির 
অবশেষ । 

(সংস্কতে ও গ্রারুতে কথা, আখ্যায়িক1 ও অবদান নামে পরিচিত বিভিন্ন গল্প- 
সাহিত্যধারা গড়ে উঠেছিল, তাঁদের স্তে আধুনিক ছোটগল্পরীতির পার্থক্য 
অন্দেকখ।ণি ॥ অবদান কাহিনীপগ্তলিতে অতীত খটনাকে বর্তমান ঘটনায় প্রক্ষেপ 
করে দেখানো হয়। জাঁতকে বোধিসত্ব অতীত জীবনের কাহিনী বলেছেন, যিও 
উত্তম পুরুষে নয়। কথ মৌপিক গল্প, আখ্যা্িক1 কিংবদস্তিযুলক। আখ্যায়িকা 
কয়েকটি উচ্ছ্বাসে বিভক্ত। কন্তাহরণ, বিচ্ছেদ, নায়কের জয়লাভ প্রভৃতি 
কাব্যময় ভাষায় এতে বণিত। এর সঙ্গে বরং আধুনিক উপন্যাসের কিছু সাদৃষ্ঠ 
থাকতে পারে । কথা সেকালের খাটি গল্প। আধুনিক ছোটগল্পের সঙ্গে কথার 
পার্থকা আছে। ছোটগল্প আখ্যায়িকাব মতো নিছক বিবরণধর্মী নয় । এতে গল্প 


৮৬ 


ছোটগল্প 


রচনার বিশুদ্ধ আর্টের সঙ্গে আছে জীবনজিজ্ঞাসা । সেই জিজ্ঞাসাকে ফুটিয়ে 
তোলার জন্য নানা সংকেতনুচক ঘটনার অর্থপূর্ণ সমাবেশ ১ 

আধুনিক ছোটগল্পের উদ্ভন ফুরোপে রেনেঞ্সাস-পর্ব থেকে | বেনে্সীসের দৃষ্টি 
হলো নম্্গৎকে বিশেষ অর্থগৌরবে মণ্ডিত করে দেখা। যে-জীবন ছিল 
নেহাঁৎই কতকগুলি বাহা ঘটনার সমাহার মাত্র, সেই জীবনই নানা? অসাধারণ 
তাৎপর্ষে ভরে উঠল রেনেক্ঈ'স-মনোভাবের ফলে। এতেই ছিল আধুনিক 
মনোভাবের সম্ভাবনা । উপন্যাসের উদ্ভব হয়েছিল লেখকের একটি নিজস্ব 
মননচেতনীয় জীবনকে ব্যাখ্যা করে নেওয়ার জন্যই । আগে তে! ছিল নাটকে 
ব৷ মহাকাব্যে বস্তমাত্রক ঘটনাধার] | 

মানব সভ্যতার ইতিহাসে সাহিত্যধারার প্রকৃতি বিচার করলে দেখা যায়, 
প্রাচীন যুগে হৃদকায় সাহিত্য যেমন ছিল অপেক্ষাকৃত বিরল, আধুনিক যুগে 
বিপুলকায় সাহিতা তেমনি ক্রমবিরল | হয়তো মানুষের অবসর সময়ের অভ'ব 
ঘটছে বলেই বৃশ্গৎকায় স.হিত্য বচন] করবার এবং পড়বার ধের্ধ এবং স্থযোগ কমে 
আসছে । ছোটগল্পের সমৃদ্ধি পেনেসীম যুগের অল্প পরে । দেকামেরোন ( চতুর্দশ 
শতাব্দী ) বা হেপ্তামেরোন (ষোড়শ শতাব্দী ) থেকে কথাসাহিত্যের স্ঙ্জপাত 
হয়েছে সত্য, কিন্তু উপন্য(স বা ছোটগল্পের পরিপূর্ণ রূপ তাতে ফোটেনি। 
সেগুলি বিবরণধন্সিতার ধার থেঁষে গিয়েছে । আবার ছোটগল্পের চেয়ে উপন্যাসের 
বূপই আগ ফুটে উঠেছে, একথাও সত্য । আধুনিক বীতিব ছোটগল্পের আবির্ভাব 
ঘটেহে উনবিংশ শতাব্দীতেই । উপন্তাসের স্থান গল্প অধিকার করে নেবার 
উপক্রম করতেই গন্পের নিজস্ব প্রকৃতিও স্থনির্দিষ্ট হয়ে উঠল । উপন্তাসের গ্রস্থন 
কিছু শিথিল। আর সংহত এককেন্দ্রিকতীয় জীবনের ব্যাপ্তি ও গভীরতাঁকে 
আস্বাদ করবাব্র চেষ্টাতেই ছোটগল্পের হৃষ্টি। এই জন্য উনবিংশ শতাব্দীর 
রোমা্টিক যুগই ছোটগল্পের স্বাভাবিক জন্মকাল। রোমান্টিক দৃষ্টিতেই এসেছে 
ব্যাপ্তির পরিবর্তে গভীরতা | রবীন্দ্রনাথ লিরিক ফর্ম আবিষ্কার করার সঙ্গে 
সঙ্গেই আবিষ্কার করলেন ছোটগল্পের ফর্ম উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকে | এই 
যোগাযোগের কথা ভাবলে “সোনার তরী? কাব্যের 'বর্যাাপন” কবিতাটি অর্থপূর্ণ 
হয়ে ওঠে 

“ছোটে প্রাণ, ছোটো ব্যথা ছোটে! ছোটো ছুঃখকথা 
নিতাস্তই সহজ সবল, 


৮ 


সাহিতাকোষ : কথাসাহিতা 


সহ বিস্বৃতিরাশি প্রত্যহ যেতেছে ভাঁসি-- 
তারি ছু-চাব্রিটি অশ্রজল। 


নাহি বর্ণনার ছটা, ঘটনার ঘনঘটা-_ 
নাহি তত্ব, নাহি উপদেশ। 

অন্তরে অতৃপ্তি রবে, সাজ করি মনে হবে 
শেষ হয়ে হইল না শেষ । 

জগতের শত শত অস্মাপ্পু কথা ধতঃ 
অকালের বিচ্ছিন্ন মুকুল, 

অজ্ঞাত জীবন গুলা, অখ্যাত কীত্তির ধুলা, 


কত ভাব, কত ভয় ভুল---” 

--যদিও ববীন্দ্রনাথের এই ভাষ্য মোপার্সীর মতো লেখকের গলপ সঙ্থক্ষে হুবন্থ 
প্রযোজ্য নয়, তথাপি ছো"টগন্নের পরিমিতি, সামান্য ঘটনাতে অস্ম'ন্য গভীব্তা 
ফুটিয়ে তোলার সাফল্া, উপদেশনী তি-বিরহিত 'ঘন্তুভূতিময়তা--ছোটগল্পের এ 
সব প্রকৃতি রবীন্দ্রনাথের এই কাসাংশটিতে প্রকাশিত | 

উপন্তাসে আবগ্তকের সঙ্গে অপেক্ষাকত অন।বশ্যক চরিত্র ও ঘটনার সমাবেশ 
থাকতে বাপা নেই, কিংবা মূল কাহিনীধারা বর্ণনা স্থগিত রেখে গৌণ কাহিনীর 
বর্ণনায় লেখক সময়ক্ষেপ করতে পারেন এবং শাতে নানা রসের হষ্টি হয়। 
ছোটগল্ে তাঁর উপায় নেই। উপন্যাসে মূল কাহিনী এবং অপ্রধান কাহিনীর 
স্ান আছে, ছেটগল্পে তা নেই । উপন্যাসে দই কাহিনীর বৈপাদৃশ্য দেখিয়ে 
লেখক নিজের বক্তব্যকে উজ্জল করে তুলতে পাবেন । বঙ্কিমচন্দ্র এবং শরত্চন্দ্রের 
উপন্তাসে প্রায়শই একাধিক প্রট থাকে | শবরৎচচ্ছের “শভাগীর স্বর্গ" গল্পটিতে ছুটি 
প্র ব্যবহার করা হয়েছ ধনী দরিদ্রের ভি দেশারার জন্যে । এটা বস্তত 
উপন্তাগের প্রকৃতি । শুধু ছই সমান্তরাল ঘটনার কাঁল কয়েক ঘন্টার মধো সীমা- 
বন্ধ থাকয় ছোটগল্পের প্রতিভাস হ্থষ্টি ভয়েছে। 

এইজন্য উপন্য।স-বন্ধ পিছু শিথিল, ছে!টগল্প ঘনবদ্ধ, আ'টর্সট | উপন্যাসে 
একটি সমাজ বা পরিবাবের ব্যাপক পটভূম্িকাটি ক্রমে ক্রমে উন্মোচিত হয়ে সমগ্র 
হয়ে দেখ! দেয়, তাই তাতে বর্ণনার বাহুল্য স্বাভীবিক | রবীন্দ্রনাথের 'খোকা- 
বাবুর প্রত্যাবর্তন” ও “নষ্টীড়” কাঁলদৈর্ধো এবং পটভূমির ব্যাপকতীয় উপন্তাসো- 
চিত। ছোটগল্পে একমুখী ভাব থাকে, ঘটনার ধারার পরিবর্তে থাকে একটি 


৮৮৮ 


ছে টগত্ 


ক্লাইমা,.ক্স। এই ক্লইম্যাক্সে আনতে যে ঘটনাধাবার প্রয়ে।জন, ছে!টগল্লে তার 
ইঙ্গিতই যথেষ্ট, তার বিস্তার ছোটগল্পের সংহতির প্রতিকূল । ছোটগল্পের আবস্তে 
উপনংহারের কোনো জাভান থাকে না, অথচ তাতে অতি সঙক ও পরিমিত 
বাক্যপ্রয়োগে ব্যঞ্তনা নিয়ে এসে একটি অপ্রত্যাশিত অথচ স্বাভাবক সমাপ্তিতে 
গল্পষ্্রিকে পৌছে দেওয়া হয় | 

ছোটগন্পের আগন্তের চেয়ে এইজন্। সমাঞ্ধি অধিকতর শিল্পনৈপুণ্যলাপেক্ষ | 
উপন্যাসের সমাপ্িতে পরিপূর্ণতা, তারপরে আব কোনে! প্রত্যশা থাকে না। 
কিন্ত ছোটগল্পের সমাপ্তি পাঠকের কাছে অন্দর কল্পনার সম্ভাবনা মেলে ধবে। 
'ল্লশেষে এই ভ;বপূর্ণ অনির্বচনীয়তাই ছোটগল্পের সবট্রকু বসকে সংহত কবে 
নিয়ে আসে ।; 

, ছোটগল্পের উৎকর্ষের একটা বিশেষ কারণ তার স্টাইল। ভাষার উপর 
পরিপূর্ণ অধিকার থাকা চাই, শুধু এই কথাই *ব নয়, ভাষাকে ইিভময় কৰে 
তোলা, ঘটনাকে বাছাই কর? এবং বর্ণনাকে বক্তবোর সাক্গে পরিমিত করে তুলে 
বক্তথ্যকে অবিক্ষিপ্র একমুখী করাতেই লেখকের নিজস্ব স্টাইল । এই স্টছলেই 
লেখকের ব্যক্তিত্ব । 

মাধুনিক দাংলা গল্পে মার্থক গলকারের অভাব নেই । স্টাইদের দৃষ্টান্ত 
হিশ!তে আমরা রিং করে দুজনের উল্লেখ কতে পারি- তার। শহর এ4ং 
প্রেণেন্্ মিত্র । তারাশঙ্কর ইঙ্জিতময় ভাষা ব্যবহার কবেন সত, কিন্তু উর গল্পে 
ঘটন| গুলি যথেষ্ট কংক্রীট বা প্রচলিত বাস্তব । প্রেমেন্ত্র মিত্রের কৌশপ ইচ্ছে 
শুধু ইঞ্চিত নয়, সংকেতের আশ্রয় নেওয়ায়। ঘটনাগুপি তদষ্টপাতে অস্বাঙাণিক 
' যার্দও অবাস্তব "য় )। 

ছেটগল্পের সুস্পষ্ট শ্রেণীভাগ করা ঘাদ না। লেখকেএ জীব্নদৃষ্টি অ্খায়ী 
গল্পের ন্ূপ এং বৈচিজ্যও বহু। মেটম১ ছোটগন্জকে এই কয় শ্রেণীতে ফেল] 
যায় £ (১) সমাজনমন্তামূলক (২) মনন্তত্ববৃখক (৩) ভ।বনামূলক (৪) কাব্যধমী 
(৫) রাজনৈতিক (৬) অতিপ্রাকত (৭) খ্যক্তিবৈশিষ্ট্যণীচক ইত্যাদি । বলা 
প্রয়ৌজ্জন, ইদানীং ছোটগল্পের গতি সাক্কোতিক হা, ঘটন নিরলতা এবং চেতনা- 


প্রবাহধারা রচনার দিকে । 
হ্দতোধষ দত্ত 
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ছোটগল্প ও উপন্যাস-_ প্র, উপন্তাস ও ছোটগল্প । 
হভ্ছাউগ্কে্লেন্স গ্িম্ম £ উপন্ত/স কিংব1 নাটক, প্রবন্ধ কিংবা গীতি- 
কাব্যের মতোই ছোটগল্প একটি বিশিষ্ট সাহিত্যরূপ | এবং অন্য সব সাহিতা- 
রূপের মতোই ছোটগল্পের কোন একটি স্থায়ী, স্থনিকপিত, নিিই সংজ্ঞা দেওয়া 
সম্ভব নয়। বু লেখক ও সমালোচক অবশ্ঠই ছোটগল্পের সংজ্ঞা নির্ধা রণ 
করেছেন, সেগুলির কিছু উপযোগিতাও যে আছে তাতেও সন্দেহ নেই। কিন্তু 
কোনটিই সর্বকালের পাঠকের কাচ্ে সমানভাবে গ্রাহা নয়। প্রত্যেকটিই হয় 
অব্যাপ্তি, নয় অতিবাপ্তি দোষে দষ্ট। 

গল্পের দৈর্ঘা অন্রসারে ছোটগন্ের পরিচয় মিদেশ করার চেষ্টা কথেছেন 
অনেকেই । অর্থাৎ ছোটগল্প হলো ছেট মাকারের গল্প | এই পবিচয় অসংগত 
নয় এবং স্বাভাবিকও বটে। কিন্তু ছোট বা বড-র বোধ কিছুটা! আপেক্ষেক। 
বনফুল যে দেখ্যের গল্প লিখেছেন সেগুলি কি ছোটগল্পের আকারগত আদর্শ ? 
রখান্দ্রনাথের নষ্টনীড় কি ছোটগল্প নয় এট জন্য যে গল্পটি যথেষ্ট ছোট নয় । প্রকৃত- 
পক্ষে দৈণ্য নিয়ে তক করে লাভ নেই এবং যান্ত্িকভাবে দৈর্ঘ্য নিরূপণ করার 
চেষ্টা আরো নিরর্থক। কিন্তু “ছো৮ত্বের একাট বোধ যে ছোটগল্পের বপ 
নির্ধরণে আমাদের মনে ক্রিয়াশীল তাতেও কোন সন্দেহ নেই । আমাদের 
স্বাভাবিক শিল্পবোধের মতোই সেই বোঁধ ছোটগল্পকে চিনে নিতে সাহাধ্য করে। 

অ'যর্1 জানি যে সব দেশের সাহিত্যেই প্রাচীনকাল থেকে গল্পের অস্তিত্ব। 
গল্প এক অতি আদরণীয়, জনপ্রিয় সাহিত্যরূপ। ভারতীন্ন সাহিত্য এছেতে 
বিশেষ গৌরবের অধিকারা । সংস্কৃত, পালি এবং প্রাকৃতভাষায় রচিত অসংখা 
গল্প ভারতীয় কথাসাহিতোর ধারাকে পরিপুষ্ক করেছে। অন্ান্ত সা'হত্যের 
ক্ষেত্রেও দেখি নীতিমূলক, রোমাঞ্চকর, অলৌকিক ইত্যাদি নানা ধরনের গল্প 
প্রাচীন কাল থেকেই প্রচলিত । আমাদের পঞ্চতন্ব কিংবা হিতোপদেশ, বেতাঁল- 
পঞ্চবিংশতি কিংবা শুকসপ্ততি, জার্ক কিংবা কথা॥রিৎসাগর-কে 'নরে গড়ে 
উঠেছে এক বিশাল গল্পের সাম্রাজ্য । তাদের কি ছোটগল্প বল] চলে না? আসলে 
এক অর্থে তারাঁও ছোটগল্প, তবে উনবিংশ শতাবীর মাঝাম।ঝি সময় থকে এক 
ধরনের গল্পের উদ্ভব হয়, বিশেষভাবে সেগুলিকেই ছোটগল্প আখ্যা দেওয়া 
হয়েছে। পূর্ববর্তী গল্পধার1 থেকে তাদের পার্থক্য মেনে নেওয়া হয়েছে । মনে 
রাখা দরকার যে ইতিহাসের ধারায় অনেক শিল্পবূপের বিবর্তন ঘটে । এই বিবর্তন 
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কোন যান্ত্রিক পরিবর্তন অবশ্থ নয়। প্রাচীন কালের কোন কোন রচনার সঙ্গে 
আধুনিক রচনার একটা আত্মিক যোঁগ স্পষ্টই । আবাঁর কোন কোন ক্ষেত্রে একটি 
রচন] ব1 সাহিত্যবূপ বিশেষভাবে একালেরই স্ষ্টি। একালে অনেক ছোটগল্প 
আমরা পড়ি যা গঠনগত দিক থেকে প্রাচীন গল্পের সঙ্গে যুক্ত | আবার অনেক 
গল্পের কোন পূর্বস্থরীর সন্ধান পাওয়া কঠিন। ধর! যাঁক রবীন্দ্রনাথের ইচ্ছাপুরণ 
কিংবা প্রভাতকুমার মুখোপাধায়ের আদরিণী। কোন প্রাচীন গল্পকার হয়তে] 
এধরনের বিষয়বস্ত নির্বাচন করতেন ন1। কিন্ত প্রাচীন গল্পের সঙ্গে এদের গঠন- 
গত কোন পার্থক্য বিশেষভাবে লক্ষ্য করি না। এখানে ঘটনার পর ঘটন! 
কালাঙ্ক্রমিকভাবে “বণিত* হয়েছে এবং আছ্যোপান্ত বর্ণনার সমাপ্রিতে গল্পের 
সমাপ্তি । এটিই হলে। এই ধরনের গল্পের আখ্যান-রচনার এবং বর্ণনার বৈশিষ্ট্য । 
এদের পাশে যদি রাখ! যায় রবীন্দ্রনাথের “পোস্টমাস্টার” তাহলে বুঝব প্রাচীন গল্প- 
ধারার সঙ্গে এর পার্থক্য মেকুপ্রতিম। গ্রথমেই চোখে পড়বে এর আখ্যান-অংশের 
ঘটনাবিরলতা, কিন্তু তার চেয়েও বড় হলে! কাহিনীস সমপ্তি। এভাবে তো 
কোন প্রাচীন কাহিনীর শেষ হয় না। এ এক চলমান ছটনাকআ্রোতেৰ একটি খণ্ড । 
বপা চলে প্রীচীন গল্পের সঙ্গে আধুনিক গল্পের পাঁথকো।র এটিই সবচেয়ে বড়ে। 
লক্ষণ | 

পগুতের| মনে করেন ষে বাংলাভাষায় এই নতুন ধরনের গল্প--যাঁকে আমরা 
ছোটগল্প নাম দিয়ে আলাদা করেছি--শুরু কবেন রবীন্দ্রনাথ । প্রভতকুমার 
মুখোপাধ্যায় বলেছেন যে “ছোটগপ্প বলিতে পামর] যাহা বুঝি, শ্রীবুক্ত রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর মহাশয়ই তাহা বঙ্গসাহিত্যে প্রথম পপ্রবর্তন করিয়াছিশেন।” অবশ্ত ইতিহাসে 
সম্পূর্ণ আকম্মিকভাবে কোন সাহিত্যরূপের উদ্ভব হয় না প্রত্যেক সাহিতাবপের 
প্রান্-ইতিহাস থাকে । তাই অনেক বাঙালী সম/লোচক ১৮৭৩ সালে প্রকীশিত 
পূর্ণচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় রচিত “মধুমতী? গন্পটিকে বাংলা ছোটগল্পের প্রথম রচনার 
মধাদা দিয়ে থাকেন || প্রভাতকুমীর মুখোপাধ্যায় আরো! একটি মন্তব্য করেছিলেন 
“উপন্যাসের মত, ছোটগল্প জিনিষটাঁকে ও আমরা পশ্চিম হইতে বঙ্গ সাহিত্যে 
আমদানি করিয়ছি।” আরে! বলেছিলেন যে 'পূর্বকালে বঙ্গদর্শনে বক্ষিমবাঁবু 
তিনটি ছোট গল্প লিখিয়াছিলেন-*কিস্ত সেগুলি আকারে ছোটমান্র। নচেৎ 
উপন্যাসের লক্ষণাক্রাস্ত।” প্রভাতকুমার নিজে একজন বিশিষ্ট ছোটটগল্পরচয্িতা 
এবং পাহিত্যবোছা!। তাঁর এই মন্তবা তাই বিশেষভাবে স্মরণীয় । আমাদের 
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পঞ্চতন্ত্র-হিতোপদেশ) বেভালপঞ্চবিংশতি-বত্রিশমিংহঁসন, জাতক-কথাকোব-এর 
বিপুল গল্পজগতের সঙ্গে কোন যোগ নেই নতুন গল্পধারার ? নতুন গল্পধার! 
পশ্চিমের আমদানি ? একথা খুবই স্পষ্ট যে পাঠক হিশেবে প্রভাতকুমার প্রাচীন 
গল্পের সঙ্গে আধুনিক গল্পের পার্থক্যটাই বড়ো করে দেখেছেন । মনে হয় প্রাচীন 
ও নতুনের এই পার্থক্য হলো মূলত আখান-বর্ণনার কৌশলের পার্থক্য; 
কাহিনীর ঘটনার সংস্কাপনের কৌশলের পার্থকা ; কাহিনীর আরম্ভ ও সমাঞ্তির 
কৌশলের পার্থক্য । 'প্ররুতপক্ষে এই প্রাচীন ও নতুনের ভেদ শুধু বাংলা ছোট- 
গল্লের ইতিহাসের পক্ষণীয় বৈশিষ্টামান্র নয়; অন্য।ন্য ভাষার ছোটগল্পের ইতি- 
হাসেরও বৈশিষ্ট্য । সব ভাষাতেই বহুদিন ধরে নানা ৰপের গল্প গুচপ্তি ছিল-- 
কৌতুক কাহিনী, পিশাচ কাহিনী, যুদ্ধ কাহিনী, নীতিমূলক কথা, পরীর কথা, 
অনেক ক্ষেত্রে সমকালীন মান্ষের জীবনের কাহিনী ৪। কিন্তু মেইথব কাহিনীর 
থেকে স্বতন্ত্রধারায় স্ষ্টি হয়েছিল নতুন-গল্প | এই হষট্টির পেহনে নতুন কালের 
ব্যবহারিক প্রয়োজন যেমন যুক্ত ছিল, তেমনই ছিল নতুন শিল্পনুগ্টি প্রেরণা । 
সে বিষয়ে বলার আগে এই প্রঃচীন ও নতুনের সম্পর্কটা আর একটু স্পষ্ট করা 
দরকার । 

নতুন গল্প ( বা ছোটগল্প ) আধুনিককালের সচেতন স্ষ্টি। প্রাচীন গল্পধারার 
থেকে তা পথক কিন্তু আবশ্যিকভাবেই বিচ্ছিন্ন নয়। সমাজে যে ধরনের গল্প 
প্রচলিত আছে তাকে স্পষ্টই তটে! প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করে নিতে পারি। একটি 
ধারা হ.] খুবই ক্ষুপ্রাকৃতি ঘটনা, সব সমাজেই বঙ্-ব্যঙ্গরমিকতার জন্য এইসব 
গল্পের প্রচলন । শিশেষত মৌখিক ধারায় এর] প্রবাহিত । আমাদের গোপাল 
ভীড়, ।কংবা বীপবল কিংবা তেণালীব'ম ; তুরস্কে খোজা প্রভৃতির নামে প্রচলিত 
গল্পগুলি এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ । এদের নাম দিতে পারি “চুর্ণক'। আরেক ধরনের 
গল্প--সব সাহিত্যেই সেই গল্পের প্রভাব বেশি-_চূর্ণকের ঠিক ব্পিরীত। চূর্ণক 
ক্ষত, ক্ষিপ্র, অনেক লময়ই থনপিনদ্ধঃ একটিমাত্র ঘটন। বা চাতুর্ধ গল্পের প্রাণ। 
চর্ণকের বিপরীত চরিত্রের কাহিনী হলে? “আখানক'-গল্পের পূর্ণ বয়বরূপ। এর 
আখ্যান ও বর্ণনাভঙ্গি মূলত ইতিহান বা মহাকাব্যান্থগ | অথাৎ এখানশে ধান 
চরিত্র বা নায়কের জীবনের কোন একটি অংশের আদ্যোপান্থ বর্ণন। করা হয়। 
(অনেকক্ষেত্রে তাই ভিন্ন ভিন্ন অংশ গেঁখে গল্পমাল! তৈরি করা হয় সহজেই )। 
এখানে প্রধান লক্ষ্য একটি কাহিনীর বিস্তার । কাহিনী মানে হলো যুক্তিবন্ধ 


নখ 


ছোটগল্পের গঠন 


ঘটনাসংস্থানের কালাহ্ুক্রমিক বিস্তার । বলাই বাহুল্য যখন উপন্তাস একটি বিশিষ্ট 
শিল্পরূপে আবির্ভূত হলে! আখ্যানকই ছিল তার ভিত্বিভূমি ( অবশ্যই উপন্যাসের 
গঠনে আরো নানা বর্ণনাত্মক রচনা-_ইতিহাঁস, মহীকাব্য, জীবনী, ভ্রমণকাহিনী 
ইত্যার্দি-_ ক্রিয়াশীল ছিল )। আর আধুনিক গল্প বা ছোটগল্পের উদ্ভব উপন্যাসের 
পরে। এই ঘটনাটি বিশেষ তাৎপর্ধপূর্ণ। 

উপন্যাসের জনপ্রিয়তার ফলে উপন্যাস রচনার সংখ্য। শ্বভাবতই বেড়েছিল। 
পত্রপত্রিকার আবির্ভাব এবং উপন্যাসের জনপ্রিয়তার ষধ্যে একটা গভীর যোগও 
ছিল। তার ফলে আরেক ধরনের রচনার আবির্ভাব হতে থাকে যাদের আমরা 
ক্ষুদ্র উপন্যান বা! 'নভেল।” বলতে পাৰি । প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় বঙ্ছিমচন্দ্রের 
রাধারাঁণী, ইন্দিরা এবং যুগলাঙ্গুরীয় রচন1 তিনটির সম্বদ্ধে মন্তব্য কঝেছেন “সেগুলি 
আকারে ছোটম্াব্র, নচেৎ উপন্যাসেরই লক্ষণীক্রাস্ত |” বাংলায় রবীজ্জনাথেবু 
হাতে ছোটগল্পের স্ত্রপাত হবার আগে তাহলে গল্পে যে তিনটি প্রধান ধার ছিল 
তা হোল চূর্ণক, আখ্যানক এবং ক্ষুদ্র উপন্যাস। নতুন গল্পধার! এই ডিনটির 
থেকেই যেমন প্রেরণা! সংগ্রহ করেছিল, তিনটি থেকেই তেমনই নিজেকে স্বততস্ 
রাখতে চেয়েছিল । এই প্রেরণা বিষয়গত নয়ঃ গঠনগত | এই স্বাতস্ত্ও বিষয়গত 
নয়, গঠনগত। ক্ষুদ্র উপন্যাস আকারে ছোট, কিন্ত চবিত্রে উপন্যাস ) অর্থাৎ 
উপন্যাসের মূল লক্ষণগুলি সেখানে উপস্থিত, বহু চরিত্র, বু ঘটনা, বন কাহিনী 
জাল, দীর্ঘসময়ের বিস্তার ইত্যাদি ইত্যাদদি। যে রচন'গুদগিকে গত শতাবার 
শান্ুষ ছোটগল্প বলে চিহ্নিত করেছিল তাদের সঙ্গে ক্ষুদ্র উপন্যাস বা] নভেল। বা 
নভেলেট্‌-এর পার্থক্য প্রটের গঠনে ও জটিলতায়। তার মিল অনেক বেশি 
আখ্যানকের সঙ্গে কিন্ত অমিলও অনেক | অমিল গল্পবর্নার কৌশলে, আর 
এই কৌশলের তিনটি প্রধান লক্ষণ ঃ দ্রুতগতিতে আরম্ত, তার চেয়েও বড়ো 
হলে] ভ্রত বিকাশ এবং সর্বাপেক্ষা লক্ষণীয় কাহিনীর সমাপ্তি । অর্থাৎ ছোটগল্প 
একটি বিশেষ গঠনপদ্ধতির মচেতমতা। থেকে জন্ম নিয়োছল। 

এই সঙ্গে মনে রাখতে হবে ষে যেচ্েতু গল্পপারার একটি প্রাটীন এতিহা লব 
পাহিত্যেই ছিল এবং কোন কোন দেশের হিতে প্রবলভাবেই ছিল তাই মতন 
গল্পধারার মধ্যে এই প্রাচীনের চিন্ধ স্পষ্টভাবেই দেখা দিয়েছে অনেক ক্ষেত্রে । 
আবার উল্টোভাবে বলা চলে প্রাচীন গল্পধারার মধ্যে এক আধুনিকতার বীজ 
নিহিত ছিল ভাই অনেকক্ষেত্রে প্রাচীন-নতুনের একাই স্পষ্ট । আর যেহেতু 


৪৩ 


সাঁহিতাকোব : কথালাহিতা 


ছোটগল্প উপন্থাসের ধারার পাশাপাশি বয়ে চলেছে, অনেকক্ষেত্রেই ছোটগল্প 
আক্রান্ত হয়েছে উপন্যাসের লক্ষণে । অর্থাৎ তার এক সীমায় আছে আখ্যানক 
আর এক লীমায় আছে উপন্যাস। নতুন শিল্পবূপ গড়ে ওঠে এইভাবেই ॥ বিভিন্ন 
শিল্পবপের সংঘাতে, সমন্বয়ে । কিন্তু এই যে ছুই সীম্বাপ্রান্থঃ এর মধ্যে যে গল্প- 
জগং তাঁকেও একটি নিদিষ্ট বাঁধনে বাধা সম্ভব নয়। রবীন্দ্রনাথ ও প্রভাতকুমার, 
প্রেমেন্্র মিত্র ও বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ও পরঞ্জরাম, 
তারাঁশঞ্কর ও সমরেশ বন্থ, আশাপুর্ণা দেবী ও মহাশ্বেতা দেবী সকলেই ছোটগল্প 
লিখেছেন, কিন্ত তার অর্থ এই নয় তাদের গল্পের গঠন এক। এঁক্য আছে তাঁদের 
সচেতনতায়, রাতিমনস্কতায় ; কিন্তু ভীর। পৃথক একদ্রিকে যেমন তাঁদের জীবন- 
বোধে, অন্যদিকে বর্ণনার কৌশলে ; চূর্ণক-মাথ্যানক-্ষুদ্র উপন্াস-এর রীতি গ্রহণ 
ও বর্জনের ক্ষমতায় । তাই কোন একটি বিশেষ গঠনের আদর্শে তাদের গল্পের 
বৈশিষ্টোর বিচার ভ্রান্ত হতে বাধ্য | বনু সমালোচক “নাহি বর্ণনার ছটা, ঘটনার 
ঘনঘট1--নাহি তত্ব নাহি উপদেশ | অস্তরে অতৃপ্তি রবে, নার্গ করি মনে হবে 
শেষ হয়ে হইল ন। শেষ”--বাকাগুলিকে রবীন্দ্রনাথ-প্রদ্ত ছোটগল্পের সংজ্ঞা মনে 
করে ছোটগল্প বিচার করতে গিয়ে বিপদ্গ্রন্ত হয়েছেন ( প্রকৃতপক্ষে এই কবিতার 
চরণদুটিতে রবীন্দ্রনাথ ছোটগল্পের সংজ্ঞা দেবার কোন চেষ্টা করেননি ; একটি 
বিশেষ মানসিক অবস্থায়, বিশেষ পরিবেশে তিনি কোন্‌ ধরনের গল্প লিখতে 
ইচ্ছুক তার কথা বলেছেন মাত্র )। ছোটগল্পের সাধারণ লক্ষণ অনশ্যই ঘটনার 
বিবুলতা, বর্ণনার বিরলতা, কিংব। বহুদিন আগে সুরেশচন্দ্র সমাজপতি যেমন 
তুলন1 দিয়োছলেন লঠনের আলোর--“ছোটগল্প রচনার কৌশল.**জীবনের একটি 
ঘটনার উপর পতিত হইয়া তাহাকে স্থম্পষ্ট ও সমূজ্জল করে ।” ছোটগল্পের 
সাহিত্যক্ূপ বোঝার জন্য অবশ্ঠই শুরু কর1 যেতে পাবে এহ হ্ত্র থেকে । কিন্তু 
শুরু মাত্র। ভুল করা হবে যদি মনে করি এই এক স্থত্রে আমর! গেঁথে নিতে 
পারি রবীন্দ্রনাথের পোস্টমাস্টার থেকে মহাশ্বেতা দেবীর ভ্রৌপদী। স্থরেশচন্ত্রের 
মন্তব্য আমাদের বুঝতে সাহায্য করে প্রাচীন গল্প ও আধুনিক ছোটগল্পের শীমান্ত- 
রেখ]। কিন্তু ছোটগল্পের রূপ পরিবতিত হয়েছে গত দেড়শ বছবে, পরিবর্তনের 
পেছনে আহে ভিন্ন ভিন্ন লেখকের জীবনবোধ, গল্পবলার কৌশল নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন 
পরীক্ষা, অন্যান্য শিল্পের সঙ্গে ( যেমন গীতিকবিতা। বা একাস্কিক নাটক, কিংবা! 
পরাবাস্তব ধারার চিত্র ) সংঘাত ও সমন্বয়ঃ বিভিন্ন দার্শমিক'ও রাজনৈতিক চিন্তার 


৯৪ 


দার্শনিক বা তন্বপ্রধান উপদ্কান 


প্রভাব ও দাবি। আর অবিরাম এমন পরীক্ষা চলেছে এই সাহিতারূপ নিয়ে যে 
এখন কিছুতেই আর কোন একটি সংজ্জাতে এর গঠনের নান]! বৈচিভ্রাকে ধরা সম্ভব 
হচ্ছে না। বিদেশী কোন কোন সমালোচক “5807 £900%+ নাম তাই পছন্দ 
করছেন, সেই নামের মধ্যে ধরতে চাইছেন চূর্ণক, আখ্যানক, ক্ষুত্নর উপন্য।ন এবং 
“ছোটগল্প'কে | আকারের ক্ষুদ্রত্বের বোধ কিছুতেই বর্জন করা যাচ্ছে না। এর 
প্রকৃতির মধ্যেও একটা ক্ষুত্রত্ব' শ্রাছে তাতেও সন্দেহ নেই--ক্ষুত্রত অর্থে 
জীবনের একটি খণ্ডাংশ, ্বঠীম পূর্ণআফ়ঙুনের বিপণীত। 


শিশিরকুমার দাশ 


ডকুমেণ্টারি মেথড. বর্ণনা ও বিবৃতি ; পত্রোপন্তাস। 
ড্রামাটিক নভেল-_্্র, চরিত্রপ্রধান উগ | 


দ্কার্্পন্নিক স্া ভব্রশ্শ্বান্ম ভশ্পন্ম্যাস্ন : বলা হয়ে থাঁকে প্রাচীন 
মহাকাব্যের উত্তরাধিকারী আধুনিক কালের উপন্যাস । মহাভারতের অন্তর্গত 
আমরা পাঁই দার্শনিক কাব্য ভাগবদ্গীত।, যে ভাঁগবদ্গীতার দার্শনিক ভাবনা 
সমগ্র মহাভারতকে অন্রপ্রাণিত করেছে । টলস্টষের যে ইতিহাসচেতন1 উপন্য।ম 
জগতে মহাঁভারততুলা যুদ্ধ ও শাস্তির মপ্য দিয়ে প্রকারান্তরে প্রকাশ পেয়েছে 
সেই ইতিহাসতত্বকে যখন উপসংহারে প্রবন্ধাকারে যুক্ত হতে দেখি তখন মে 
ভরাঁধিকারের কথাই "মনে পড়ে । অথচ উপন্যাম সবচেয়ে বন্তনিষ্ঠ সাহিত্য-শাখ। 
এবং মানবতাবাদের প্রেরণায় তার জন্ম--মান্ষ এবং তাঁর পরিবেশের কথাই 
উপন্য।সের সামান্য বিষয় । তুর্গেনেফ্‌ তো! বলেইছেন, তার সমস্ত উপন্যাসে? শুরু 
চবিত্র থেকে, কদ্দাচ তত্ব থেকে নয়। কিন্তু নাটকের ক্ষেত্রে যেমন দাবি কণা 
হয়েছে উত্তম পুরুষের অগুরধন, প্রথম পুরুষের লার্বভৌমত্ব, উপন্থ/সের ক্ষেত্রে 
তেমন দাবি কব হয়নি । তাই ওঁপন্যাপিক স্বয়ং বা কোনো! পাত্রপাত্রীকে মুখপাত্র 
করে তার মাধ্যমে কাহিনীতে প্রবেশ করতে পাবেন। এই অন্থপ্রবেশের স্থঘোগে 
উপন্য।পিকের তত্বচিস্তা উপন্য।সে প্রীধান্য পেতে পারে। 
এই দশনিকতা মানে জীবনকে দেখার দৃষ্টিভঙ্গি ম'ত্র নয়। দৃষ্টিকোণ থাকা 
সম্বন্ধে মতভেদ বেশি নেই। ফ্লোব্যার ও ভজ সদর পত্রবিনিময়ে যে মতভেদ 
দেখি তা আপতিক। ফ্লোব্যারের মতে ওপন্য/গিক জ্ীবনদর্শন প্রকাশ করেন, 
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তাকে বিবৃত করেন না; সীদ বলেছেন, সতাকার চিন্রাঙ্কনে তুলিকার পিছনে 
আত্মাঝ প্রেরণ! থাকে | ছুই বক্তব্যে যে বিরোধ নেই, তার প্রমাণ ফ্লোব্যাবের 
পরবতী উক্তি,--41 006 158061 ০81 1100 1) 2 9০9০1 01126100151 0001 
15 (0 ০০ 0910170 (7০76, 61961) 61111611100 68061" 19 2 1001 01 9156 6116 
9০০1 5 8139 11] 109 65%2060695.৮ স্বীয় রচন] থেকে স্বকীয় ব্যক্তিত্বকে 
বিদ্বুরিত করার জন্য যিনি সর্বাধিক শ্রম করেছিলেন সেই ফ্লোব্যার যখন এই 
কথা বলেন তখন বোঝা যায় সব ওপন্যাসিকেরই জীবন দেখার কমবেশি বিশিষ্ট 
দৃষ্টিভঙ্গি থাকে । 
কিন্ত কোনো কোনো ওপন্যাদিক শুধু এই বিশিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গি নিযে তৃপ্ত নন; 
গল্প বলার চেয়ে কাহিনীর মধ্য দিয়ে দাশনিক চিন্তা ও উপপন্ধিকে প্রকাশেই 
তাদের আনন্দ। গরগ্য উপন্যাসে তত্বের গছ্বান পধন্ধে রবীন্দ্রনাথ শাবধান করে 
বলেছেন, দেখতে হবে তা 'দায়গা পেয়েছে না জাম়গ। লুড়েছে?। লিন্ছেল্ও 4 
17844752০07 £%4 11071 গ্রন্থে সতর্ক করেছেন, 480 561751211017110501)1)% 
০1 116, 06 01 013০, 2001150 ৫6৫11001৮61) 07 1070৮2115) €01081101- 
0111: 111918205৭ 01110 09 2110095 ০061:0217 [0 19৬9 7 08101 91160 
11191) 1015 21৮.” কি যদি অবধেহী পদ্ধতিতে আরোপ না কবে আরোহী 
পদ্ধতি প্রকাশ কর) হয় তাহলে উপন্যাশে শিল্প ও দর্শনের বিরোধের পম্তাব্না 
থাকে না। কেন দার্শশিক চিগ্তায় উদ্বুদ্ধ ওপন্ত/সিক উপস্তানকে তত্প্রক।শের 
বাহ.কপে ব্যবহার করবেন মে শর্ন্ধে লরেন্সের উক্তি উদ্ধার কর! যেতে পারে। 
স্বপ্রনঞ্চরণগ্রন্তের মতো। এক ন্যায়-অন্তায় বিবেচনাহীন আদি-কারণ বিশ্বনিয়ন্ত্রণ 
করছে, গ্রীক ট্রাজেডির তুল্য এই নগ্ন দার্শনিক ভাবনায় ভাবিত টমাস্‌ হাঁডির 
উপন্যাসের অআলোচন! করতে গিয়ে লরেন্স বলেছেন, 435০8050 170৬০1 $5 & 
[010179009]), 96030199 1181) 11) %1০57110 (116 17101560159 17071 ৬1০7 16 ছ্রা। 
11)6 1151) 01 2, (19015, 11701610016 6৮615 170৮০] 10190 119৩ 01)৩ 0801 
৪০90৫ 01: 005 50700100191] 5105101 01 9770 114601% 0£ 9908, 57779 
1056817958০.” এই জাতীক্ষ শার্থক উপন্ত।সে চরিত্রপগ্তপি ও ত্বকণা বলে না, তত্ব 
চরিত্রগু'লর জীবনের মধো সপ্রাণ হয়ে ওঠে, চরিক্রগ্তলির অন্তিত্বের অবিচ্ছেদ্য 
ংশ হয়ে যায়; গার্থৃস্থা জীবনের সীমানার মধো যেন একটি অপ|খিব আলে? এসে 
পড়ে; একটি চতুর্থ মাত্রা এসে যেন চরিত্রকে প্রতীকধর্মে আক্রা€ এবং কাহিনীকে 
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রূপকের মতো! করে তোলে অথচ রূপকের ত্ৃগ্য হয়েও তা বাস্তবতাকে বর্জন তো 
করেই না, বরং যেন আবে মহৎ অর্থে বাস্তব হয়ে ওঠে, হাবমান্‌ মেল্ভিলের 
ভাষায় 42001 16811 (1817 1521 116 10651 0810 910%/.১ উপন্তাসের 
দর্শন যে পুরোপুরি ওপগ্যাসিকের নিজ্জের প্রতায় তা নয়_-তিনি একটি 
দার্শনিক সমন্তাকে তুলে ধরেন, নানা চবিত্রের জীবনে তার প্রতিক্রিয়ার মাধামে 
সেই সমস্যা ও প্রশ্নকে তিনি যেন নান। দিক থেকে দেখান, একাধিক বিরোধী 
মতের মধ্যে একাধিক পাত্রপাত্্রীর মাধ্যমে সংঘ্ষ খটিয়ে দেখান নিবপ্ত মতবাদ 
কীভাবে বাক্তিজীবনে বুক্তেমাংনে বাস্তব হয়ে ওঠে। দাঁশনিক উপলব্ধির 
জ্যোতিশ্চক্রে ভূষিত পাত্রপাত্রী সংধলিত এই জাতীয় উপন্যাসকে ফষ্ট্গার 41০- 
ঢ0৩01০ 9০৫0৮ নাম দিয়েছেন । মনে খাথা। দরকার দাশীনক উপন্য।স আর 
বুদ্ধিপ্রধান উপন্তাস এক নয়-_হাক্সলির উপন্যাস দ্বিতীয় শ্রেণতে পড়ে । 

ইংরেজি সাহিত্যে উপন্তান জন্ম নিয়েছিল মানুষ সন্ধে কৌতুহল থেকে ; 
সমাজচিত্রণে সে নিজেকে চরিতার্থ মেনেছে । ইঙ্গ-মাঞিন উপন্যাস প্রায় আজ 
পর্যন্ত এই এতিহ্া অন্ছমরণ করে চলেছে; উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম মেল্ভিপের 
“মবি ডিক” ৬১৮৫১ )। তিম-শিকারের রূপকের মধ্যে দিয়ে এই উপন্য।পে 
বণিত হয়েছে 4& 980015 2591050 ০৬] 001:49০5 (09০ 10106 ০] 17) 1176 
10178 ৬৪5 পাপের সপে মানুষের সংগ্রাম এই উপন্থাসের বিষয় এবং তার 
সঙ্গে যুক্ত হয়েছে' ইভর উইন্টাপের ভাষায়, 4185 %2917)655 ০0 (106 101)558081 
101৬9159 200+0155 2531)555 ০? (65 1068 0৫ 0$৬5199. ইংবেজি 
তাষায় আর একজন দার্শনিক উঁপন্যাসিক হাঁভি। টলস্টয় “পুনর্জন্ম” (১৮৯৯- 
১৯০০ ) উপন্যাসে নিজের আচরিত ও ব্যাখ্যাত খ্রীস্টধর্মকে বূপায়িত করেছেন । 
তার “যুদ্ধ ও শাস্তির ( ১৮৬২-৬৯) উপসংহারে যে বিস্তারিত ইতিহাস-চিন্তা 
তা উপন্তাস থেকে বিচ্ছিন্ন বা আরোপিত মনে হতে পারে, কিন্তু দণ্তয়েষ্স্কির 
উপন্যাসে দার্শানকতা৷ খিাচ্ছন্ন বা আরোপিত নয়। তাঁর সর্বাধিক উল্লেখযোগ্য 
রূচন। দ্বার্শনিক-মনস্তাত্বিক উপন্তাস-চতুষ্টয়, “অপরাধ ও শাস্তি” (১৮৬৬), নিরোধ 
(১৮৬৮), ভিতগ্রন্ত* (১৮৭১-৭২) এবং “কারামাজোক্‌ ভ্রাতাগণ' (১৮৭৯-৮০)। 
অস্বাভাবিক নৈতিক নংকটের মুখোমুখি তার প্রধান চরিত্রগুলি ৩ত্বকথা আওড়ায় 
না, গ্রেতগ্রস্তের মতো! তারা তত্বের দ্বারা তাড়িত। ম্নানবব্যক্তিত্বের রহ্য, 
শ্রান্টে ককনানয় চরিত্র ( মিশকিন ), প্রেমে ও করুণায় পাপ থেকে পরিজ্রাণ 
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সাহিতাকোষ : কথাসাহিত্য 


( জোশিমার ক্ষমা, দূমিত্রির উদ্ধার )-এইসব ধান্সিক -নৈতিক -দার্শনিক চিন্তা 
তার উপন্য।সেব প্রেরণ ও কাহিনীর অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ | কাবামাজোফ ভ্রাতাগণের 
অন্যতম ইভা'ন্-কথিত গ্রাাণ্ড ইন্ক্যুইজেটরের উপাখ্যান বা নীতির সীমা সম্বন্ধে 
রাস্কলনিকফের চিস্থা পড়লে বোঝা যায় দার্শনিকতা বাদ দিয়ে দল্তয়েফস্থির 
উপন্যস অকল্পনীয় । 
কোনে। কোনে! ক্ষেত্রে উপন্তাসে আমর] দার্শনিক চিস্তার গ্রভাবমান্র লক্ষ্য 
করি। অন্মান কর হয় বেগর্সর স্থষ্টিশীল অভিব্যক্করিবাদের প্রেরণায় মার্সেল 
প্রুস্তের অতীত স্মৃতি (4 12120761076 24 £6775 17477) ১৯১৩-১৯) ডরোথি 
রিচার্ডন ও ভাঞ্জিনিয়া উল্‌ফের উপন্যাদাবলী বিরচিত। জয়েসের “ইউলিসিসের" 
(১৯২২) পিছনে হয়তে। মুঙের মতবাদ সক্রিয় ছিল। কিন্ত এগুলি দার্শনিক 
উপন্থা নয় । আবার উপন্যাসের ছারাঁও যে দর্শন প্রভাবিত হয় তার প্রমাণ, 
দশ্ডয়েন্স্ষি ও কাফ্কার রচন] অস্তিবাঁদী দর্শনকে প্রভাবিত করেছে । কাফ্কার 
জগতে বাক্তি অধরা, অজ্ঞাতপরিচয় শক্তির কাছে মাথাকুটে বিমৃঢ় হয় এবং 
অন্তঠিবাদদের যে আযাবসার্ড-অন্ুভূতি তাকেই পাই এই অন্ধকার জগতের ভয়াবহ 
অনিশ্চয়তার পরিমণ্ডলে । অনেকাংশে জিদ্‌ ও মোরিয়াকে, প্রায় সর্বাংশে সার্জে 
ও কামুতে ওপন্যাসিকেরাই দীর্শনিক হয়ে উঠেছেন । শেষোক্ত দুইজনের ক্ষেত্রে 
উপন্াস অন্তিবাদের ভ্বার। প্রভাবিত নয় শুধু, তাদের উপন্য(সই অস্তিবাঁদী, এবং 
এতদ্বর পর্যন্ত যে অস্তিবাদকে বল! হয়েছে ওউপন্াসিকের দর্শন | চার খণ্ডে সমাপ্ত 
সাত্রের স্বাধীনতার পথে” (07271775761 14746) ১৯৪৫) নির্বাচনে ঝা 
সিদ্ধান্তে অক্ষম অন্ধকারহাত্ড়ানে৷ একদল মানুষের দেখা পাই, যার] নিজেদের 
শূন্যতা সম্বন্ধে চেতন | “অচেনা'র (1£/0787,) ১৯৪২ ) আবসার্ড-পরি- 
বেশের শুন্ঠ তার মধ্যে মানবতাবাদকে নতুণ করে আবিষ্কার করে কামু তীর 
“ড়ক" (72 7546) ১৯৪৭)১ পতন? (72 07, ১৯৫৬ ) নামক উপন্তাসগুলি 
বচন! করেছেন। জার্মান দার্শনিক নীট্সে বিরচিত জবুস্ত্রের উক্তি (44150 
57720 22270417459, ১৮৮৩-৯২) গ্রন্থটি কারে! কারে! মতে একটি দাশ নিক 
উপন্যাস । কিন্তু জার্মান ভাষায় শ্রেষ্ঠ দার্শনিক ওপন্থাসিক টোমাস্‌ মান্‌। তার 
'জাতুপর্বত” (22%8975678, ১৯২৪) উপন্তাসে ক্ষয়রোগী নায়ক স্তানাটোরিয়ামের 
অন্য রোগীদের মাধ্যমে সমকালীন পাশ্চাত্য চিন্তাধারার সঙ্গে পরিচিত হয়েছে 
এবং প্রেম+ মানবিকতাবাদ, মরমীয়াবাদঃ মনোবিকলন এই উপন্যাসে দার্শনিক 


৪৮ 


চ্বৃত্ত 


দু্টিভঙ্গির হবার! বিশ্লেষিত। তাঁর “ডক্টর ফস্টাপে” (১৯৪০) যদিও লৌকিক পুরাণ 
ও সংগীতচিস্তার ভিত্তিতে জার্মানির জাতীয় প্রলয় বিশ্কিত, তথাপি সমগ্র 
উপন্যানের পিছনে এক প্রগাঢ় দার্শনিক মননের অন্তিত্থ অনুভব না করে পার! 
যায় না। 
বাংল] উপন্যাসে প্রথম মনীষাকে আশ্রয় দিয়েছিলেন বঙ্কিমচন্দ্র । এক ক্ষুর- 
ধার মনীষা শুধু উপন্যাসের পিছনে কার্ধকর ছিল তাই নয়, তিনি প্রীচ্য- 
পাশ্চাত্যের দর্শনচিন্তাকে উপন্যাসের অন্তর্গত করতে আগ্রহী ছিলেন । মিলের 
নিয়তিবাদের সঙ্গে হিন্টু কর্মফলবাদ, “দেবী চৌধুবাণী*তে (১৮৮৩) কোম্তের 
মতবাদ ও গীতার নিষ্কাম ধর্মের তিনি সমন্বয় করতে চেয়েছিলেন । হিন্দধর্মের 
নিজস্ব ব্যাখ্যা অন্শীলনধর্ম 'ক্রমেই তাঁর উপন্ঠাসকে ধুলর দার্শনিকতীয় আচ্ছন্ন 
করছিল, কিন্তু তিনি কল্পন] ও মনীষার মধ্যে সমন্বয় ঘটাতে পাবেননি | ববীন্দ্র- 
নাথের “গোরা* (১৯০৯) উপন্যাসে নায়ক-নায়িকার সংলাপের মধ্যে মানবের 
উল্লেখযোগ্য স্থান আছে বটে কিন্তু পরিণামে জানা যায় গোরার প্রত্যয় যত না 
উপলব্ধ তার চেয়ে বেশি ভ্রান্ত সংস্কারজাত। এই উপগ্ঠামের নায়ক-নায়িকা! 
দশ্তয়েফস্কির পাত্রপান্রীর মতো জীবনজিজ্ঞালীর দ্বারা তাড়িত নয়। বরং শচীশ 
বেশি তাড়িত, তাই 'চতুরঙ্গ' (১৯১৬) কিছুদুর পর্যন্ত দার্শনিক উপন্যাসের সর্ত 
পালন করে। ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের উপন্ামে মননশীলতা৷ আছে, দার্শনিক 
চিন্তার প্রভাব আছে, কিন্তু “অন্তঃশীলা' (১৯৩৫) প্রভৃতি উপন্যাস দাশনিক নয় । 
অন্নদাশহ্করের “সত্যাসত্য” (১৯৩২-৪২) উপন্যানধারাঁ॥ পাশ্চাত্য দর্শন-চিন্তার প্রভূত 
প্রভাব আছে, স্থধী ও বাদল স্বতন্ত্র প্রত্যয়ের প্রত্তিভ হয়ে উঠেছে। তারাশঙ্ব বরের 
শেষ পর্যায়ের কোনো কোনো উপন্যাসে নৈতিক সমন্তাগুলিকে তুলে ধরার চেষ্টা 
আছে বটে, কিন্তু মানব সভ্যতা সম্বন্ধে থে প্রগাট জ্ঞান, যে প্রবল মনীষার 
পেশলতা, নৈতিক সংকটের সঙ্গে ঘে গভীর পরিচয় দার্শনিক ওপন্যাপিকের 
প্রয়োজন, তার অন্ুপস্থিতিতে বাংলায় এখনে। এই জাতীয় কোনে। সার্থক রচনার 
আবির্ভাব হয়নি। 
অস্রকুমার সিকদার 
হুল্ক্রত্ভি : প্রচলিত ধারণায় দুর্ব্ত বলতে এমন এক চবিত্রকে বোঝায় যে 
ত্বভাঁবত প্রতিহিংসাপরায়ণ এবং যার ধারণ! তার প্রতি অবিচার কর! হয়েছে 
এবং তারই প্রতিবিধান কল্পে সে প্রতিছন্দ্ী রা গ্রতিপক্ষের সর্বনাশে রুতসংকল্প। 
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তার মধ্যে হৃদয়হীনতা৷ ও নিষ্ঠুরতার পরিচয় স্বভাবতই ফুটে ওঠে । 

সাহিতো ছুর্বত চরিত্রের উৎস সন্ধানে অব্যবহিতভাবে গ্যয়টের মেফিস্টো- 
ফিলিস-এর কথা মনে পড়ে । কিন্তু সে তো যথার্থ ত চরিত্র নয়--অর্ধেক মানব সে 
অর্ধেক প্রতীক । তার মধ্যে যে মৃত্যুশীতল কঠিনতা কিংবা ধ্বংসোন্মত্ততা দেখি 
দুর্বৃত্ত সকল চবিজ্রে আমর। তা লক্ষ্য করি না অথব1 কোল্রিজের কথা মতে! 
“উদদেপ্তহীন নিষ্ঠুরতা” (18061%61695 208118780 ) কিংবা অপরের যন্ত্রণা করি 
রূপ দেখে নিঃসংসক্ত আনন্দ (01517659650 ৫91181)0) উপভোগ ও অধিকাংশ 
খল চরিত্রে দেখতে পাব বলে ধরে নিই ন|। পুরনো! ধারণায় দুর্বৃত্ত সেই যে 
ভালোকে ভালে বলেই দহা করতে পারে না অথবা মন্দকে মন্দের খাতিরেই 
ভালোবাসে । আমাদের দুর্বৃত্ত আলোচনায় সেইদব অভিনাটকায় “খল' চরিত্রের 
কথাও বর্জন করা হবে যাদের একবার দেখেই পাষণ্ড ব] দুর্বত্ত বলে চিনে নেওয়া 
যাবে। বাংল! কথাসাহিত্যে সত্যকারের দুর্বৃত্ত চবিত্র আমরা কদাচিৎ দেখতে 
প|ই--নারকীয় নিষ্রতার সাক্ষাৎ তো আরো-ই ছুর্লত। 

সত্যকারের শয়তান বা প্রকৃত খল চরিত্র আকতে হলে যে ক্ষমতা, প্রখর বুদ্ধি 
এবং সুউচ্চ কন্পনাশক্তির দরকার বাঙালী কথাসাহিত্যিকদের মধ্যে তার অভাব 
বিশেষভাবেই লক্ষ্য কর] যাঁয়। মার্লো যে প্রতিভ। নিয়ে ডঃ ফস্টাসের' কল্পনা! 
করেছেন, গ্যয়টে যে কলমে “মেফিস্টোফিলিস+ এঁকেছেন, সেক্সপীয়ার গড়েছেন 
ইয়াগো?কে আর মিণ্টন চিত্রিত করলেন শয়তান*--সে প্রতিভা, নে তীক্ষতা 
আমাদের দেশে দুর্লভ। অথব। বল] যায়, ভালে! ও মন্দ সম্পকে আমাদের 
বিশ্বাস অন্যরকম | তাই নিছক মন্দ চরিত্রও বাভালী কথাসাহিত্যিকদের কল্পনায় 
কোমলতা লাভ করে ভালো ও মন্দে মিশে ভদ্ররকমের দুর্বত্তি হয়ে উঠেছে। খল 
চরিত্রে কিছু পরিমাণে শুভচিহ্ু দৌষাবহ নয় কারণ আমাদের ভুলে গেলে চলবে 
না, খল চরিত্রও তাঁর খলত্বের চেয়ে বড়ে। অর্থাৎ তার মধ্যে দূর্বৃত্ততা! ছাড়াও 
কিছু ভালো! গুণ থাকতে বাঁধ! নেই--এই ভালে। সবসময় নীতিগত ভালো হুবে 
এমন কোনো কথা নেই, তবে দুর্বুত্তকেও যে আমরা অন্বীকার করতে পারি না» 
সে তার ভিতরকার এ 'ভালো”র জন্য । যখন এই ভালো তাঁর ভিতরকাঁর মন্দ 
দ্বাবা নিবস্কুশভাঁবে আচ্ছন্ন হয় তখন সে ধ্বংস করে অপরকেঃ কথনও হয়ে ওঠে 
আত্মনাশা। কারণ দুর্বত্তকেও কর্মফল ভোগ ক€তে হয়, তাতেই রক্ষিত হয় 
সাহিত্যের মর্যাদা | পরিণাজে দুর্বৃন্ত পাবে না কখনই জয়যুক্ত হডে। 
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কিন্তু বাংলা কথাসাহিত্যে দুর্বৃত্ত চরিত্রের মধ্যে সেই বুদ্ধির দীপ্ি, সেই 
মানসিক শক্তির পরিচয় আমর] কদাচিৎ পেয়েছি যা এ চরিত্রের খলত সত্বেও 
আমাদের মনের প্রশংস1 পেয়ে যায় ; তবে পাঁষগ্ডের পাঁষগুত্ব থেকে তার ভালোত্ব 
যেহেতু পৃথক করা৷ অসম্ভব তাই নিছক প্রশংসার পাত্র সে নয়, এ প্রশংসা ঘ্বণা 
বা ভীতি মিশ্র। আবার এই প্রশংসা-মিশ্র ঘ্বণা বা ভীতি জাগালেই হবে না, 
লেখক তখনই দুবৃত্ত চবিত্রাঙ্ছনে সম্পূর্ণ কৃতকার্য হয়েছেন বলা চলে যখন দুর্বততা 
সত্বেও এ চরিত্রের প্রতি পাঠকের সহাচ্চভৃতি কিংবা অন্ুকম্পা জাগাতে পাবেন । 
সাহিত্যের ম্মরণযোগা খল চরিত্রগুলির প্রতি আমাদের মনোভাব বিশ্লেষণ 
করলেই একথার সতাতা উপলব্ধি কর! যাবে। 

বাংল। উপন্যাসের আদিযুগের দু'জন সাহিত্যিক--বঙ্ষিমচন্দ্র ও তাঁরকনাথের 
উপন্যাস থেকে উদাহরণ নেওয়া যাক। “স্বর্ণলতাঁর শশাঙ্ককে আমর] দুর্বন্ত 
বলি। অর্থলোভেই সে স্বর্ণের মত নিষ্পাপ নিফলুষ চরিত্রের সর্বনাশে তত্পর 
হয়েছিল, যদিও সে অসৎ অভিপ্রায় বার্থ হয়েছে এবং পাপের বেতন তাকে 
মিটিয়ে দিতে হয়েছে । শশাঙ্ক হেন খল চরিত্রের মোটামুটি স্কুল লক্ষণ মিলিয়ে 
আকণ দর্বৃত্ত চবিত্র-কিন্ত সে চরিত্রে দুঢতা নেই-নীতিবোধের মাঁপকাঠিতেই 
সে খল এইমাত্র বল! যায়। 

বঙ্গিমচন্দ্রের হাতে খল চবিভ্তরচিত্রণ অপেক্ষাকৃত পূর্ণতা গেয়েছে বলা যাঁয়। 
“কপালকৃগ্লা”র কাপালিক, “বিষবৃক্ষ+-র দেবেন্দ্র দন্ত) হীরা, 'রজনী*র হীবালাল 
- এদের মন্যে কম বেশি খলত্বের পরিচয় পাই । নির্মম-প্ররূতি নরঘাতক 
কাঁপালিক প্রকৃতপক্ষে ঠিক খল নয়-_সে তন্ত্রপাধনার বিরত সাধক । পুরনো যুগের 
খল চরিত্রের সঙ্গে তার কিছু মিল আছে, এইমাত্র । দেবেন্দ্র দন্ত প্রবৃত্তির বশে 
যে ঢুক্র্মে উদ্যত হয়েছিলেন, তাতে তাকে খল বলেই মনে হয়, কিন্ত তার 
দ্াম্পত্য-জীবনের ব্যর্থতাঁর দুঃখ যখনই লেখক স্পষ্ট করে তোলেন, তখন তার 
প্রতি ত্বণা অপেক্ষা সহাম্ুভূতিই জাগে । এবং এ দুষ্কৃতিকে মানব হ্বভাবের 
স্বাভীবিকত। বলে ত্বীকার করে তার প্রতি কঠোরতা লঘু হয়ে আসে । “বিষ- 
বৃক্ষে'র অপর চরিত্রটি বরং অনেক বেশি খল প্রকৃতির | হীরার মধ্য দিয়ে যে 
ঈশাকাতর প্রতিহিংস।পরায়ণতার চিত্র ফুটে ওঠে) তাকে প্রতিনায়িকা চরিত্রে 
তর্বত্তার চিত্র অস্কনে বঙ্কিমচন্দ্র দক্ষত'র নিদর্শন বলে গ্রহণ করা চলে । 
স্ষ্্ধমূখী সুধী, হীর] চুঃখী% সেইজন্যই সূর্ধমূখীকে দে সহ করতে পাবে না| ক্ষোভ 
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তার বিধাতার উপবেও,-_বিধাতা1 তাহাকে ফাকি দিল কেন ?" হীরা তাই 
প্রতিহিংমাপরায়ণ । অবশ অস্তিমে চরম শান্তি হীরাকেও পেতে হয়েছে । 
হীরার পাশে হীরালাল দুর্বৃত্ত হিসেবে শ্লান চরিত্র । “চন্্রশেখরে'র তকি খা 
প্রতিনায়ক হিসেবে শঠ এবং পাষণ্ড চরিত্রের, এবং তাকেও তাঁর কৃতকর্ষের 
ফলভোগ করতে হয়েছে। 

মানুষের মহত্তর পরিচয়ে ধার বিশ্বাস অটল, সেই রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে 
যথার্থ দুর্বৃত্ত বা খল চরিত্রের তেমন পরিচয় যে পাওয়া যাবে না, সে কথা বলাই 
বাছুল্য। তবু তার প্রথম জীবনের রচন। “বৌ ঠাঁকুরাণীর হাট'-এ প্রতাপাদিতা 
কিংবা রাজধি'র রখুপতি_-ওরই মধ্যে কিছুটা খল চরিন্র হতে পেরেছে। যদিও 
রধুপতির মধ্যে লেখক তুবৃত্তের সেই বলিষ্ঠ মনোভক্ষি ফুটিয়ে তুলতে পারেনণি 
বরং অযথ] হীনতার আরোপ করেছেন । “গোবা'র পাহ্ছবাবুর মধো অবশ্য তিনি 
কিছুটা খল স্বভাব ফুটিয়ে তুলেছেন । 

শরৎ্চন্দ্রের কথাসাহিত্যে কখনও নায়ক চরিত্রে কখনও ব। পার্শচবিত্রে 
খলতার পরিচয় পাই । “দেনাপাওনা"র জীবানন্দ চরিত্রে দুর্কুর্ডের লক্ষণ বেশ 
স্পষ্ট। তথাপি তাঁর প্রতি পাঠকের সহান্ভৃতি হারাতে দেনমি বলেই জীবানন্দ 
দুর্বুন্ত-নায়ক হয়ে উঠতে পেরেছে । এই উপন্যামের তারাদাপ স্বভাব-খল, জনার্দন 
দুর্বৃত্ত চরিত্রের লঙ্ষণীক্রাস্ত। “পলীনমাজে'র বেণী গাঙ্গুলী দুর্বৃত্ত প্রকৃতির, 
“বিজয়া”র বাঁসবিহারীকে খল বলতে পারি। 

স্থথেন্দু গঙ্গোপাধ্য।য় 

হুড্ডিত্কোঞি £ উপন্তামের নানা প্রচলিত আদর্শই প্রমীণ কবে, ওপ- 
ম্তাসিকর1 বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে তাদের শিল্পস্ট্টিকে দেখেছেন । উপন্যাসের 
গঠনশৈলী, আখ্যান, সংলাপ ও পরিবেশের সম্পর্ক, প্রপন্তাসিকের নৈতিক আদর্শ 
এবং তার শিল্লিত চরিত্রের মধ্যে পবিমাণ-সামপ্রম্ত এখনো! বিধিবদ্ধ সংজ্ঞায় 
নিরূপিত হয়নি । তাই ওপন্যাসিকের দৃষ্টিকোণ কত বিচিত্র হতে পারে, তার সীমা 
আজও অনির্ণীত। তবু ইদাঁনীংকাল পর্যন্ত বচিত উপন্যাসের উপস্থাপনারীতি 
বিশ্লেষণ করলে প্রধানত কয়েকটি বিশেষ দৃষ্িকোণের পরিচয় মেলে । 

১, চিন্তভোবণ বা 00670810106 : আদিতষ গল্পের মতো উপন্তাসেরও 
প্রথম ও প্রধান লক্ষ্য আখ্যানবিবৃতি অর্থাৎ প্লটের আকর্ষণীয় বিস্তাস। চরিত্র ও 
ঘটনার চিত্তহারী বর্ণনা-কৌশলে পাঠক চিত্তে বাস্তবের প্রতীতি সঞ্চার করাই, 
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দৃহিকোণ 
অনেক গুঁপন্যানিকের আকাজ্কফিত। ই, এম. ফস্টণর উপন্যাসের নরনারী (৮৩০১1), 
গুপন্যাসিকের স্বকৃতভা ম্তকে প্রাধান্য দিয়েও পরিহাসচ্ছলে মেনেছেন--*৪৪, 01 
0681 /০5--016 00৬61 (9115 9, 51015" অন্য আটের মতো উপন্যাসও হবে 
চিন্তবিনোদক। প্রথম ইংরাজি উপন্যাস 'পামেলা'-র লেখক রিচার্ডলনের এবং 
স্মলেট, ট্রলপ, ডিকেন্স, হারও অন্যতম গুণ পরিণাম পর্ধস্ত আকর্ণকারী 
কাহিনীবিন্যাস। বঙ্থিমচন্দ্রের উপন্যাসে নৈতিক উদ্দেশ্য থাকলেও ঘটনা-সমাবেশ- 
কৌশল এবং কাহিনীগ্রস্থন-নৈপুণ্যই প্রধান । যোগবলে রজনী ও শৈবলিনীর 
প্রেম্নাম্পদ পরিবর্তন, রোহিণীর জীবনে নিশাকরঘটিত কলঙ্ক, সীতাবামের 
নিকুদিষ্ট পরিণাম নিঃসন্দেহে গ্রছণীয় নয়। কিন্তু অমরনাথ, লবঙ্গলতা ও রজনীর 
আত্মকথাভঙ্রিতে বিবৃত কাহিনীর অপূর্ব নাটকীয়তা, শৈবলিনীর ছুর্মোচ্য আত্ম- 
সংকট, বিধবার হৃদয়ে সলঙ্জ প্রেমের বিকাশ, সীতারামে একাধিক উপকাহিনীর 
সমাবেশ কখনই উপন্যাসের গৎম্ক্যমূল শিথিল করে না| প্রকৃতপক্ষে “িরে- 
বাইরে*র পূর্ব পর্বস্ত বাঙালী উপন্য।সিকের দৃষ্টি মূলত আনন্দবিধায়কের--তাই 
প্লটের চমৎকারিত্বেই লেখন্ডের। বেশি আগ্রহী । 

২. ফলিত মনস্তত্ব : অনেকে উপন্যাসকে মনস্তাঁত্বিকের দৃষ্টিকোণ থেকে 
দেখেছেন। 149 1 757 ০110-181519 1116 10809176 15 1509180650. [0] 
০:67091 9(100011 019 1015 [0100 1095 70195 ০0৬৩] 1115 0980 2100 11010 
£$ ০ (16 7:69911৮--ওপন্যাসিকও মনোবিদের মতে। তার কল্পিত চবিত্রগুলির 
আচার-আচরণ বিশ্লেষণ কবেন। মনস্তত্বধিদদের কাজ বিশেষ প্রেক্ষিতে ব্যক্তির 
আচবণ-প্রবণতার কার্ধকারণ সম্বন্ধ আবিষ্কার ; ওপন্যাসিকও ব্যক্তির শোচনীয় 
জীবনপরিণাঁমের হেতুমূলসন্ধানী । প্রভেদ উভয়ের নিবীক্ষাপ্রণালীতে এবং তার 
ফলাফল প্রকাশের ভঙ্গিতে । একজনের অন্বিষ্ট আট, অন্যের বিজ্ঞান। অবশ্থয 
ফয়েভীয় মনস্তত্রচর্চার পূর্বে এহেন মনঃসমীক্ষার প্রাধান্ত ওপন্যাসিকদের লক্ষ্য 
ছিল ন।--মনন্তওপন্মত চরিত্র বিশ্লেষণ উপন্যাসে উনিশ শতকেরই উত্তরাধিকার । 

৩. অসংগতিশোধন : আবার সামাজিক অসংগতিশোধন, রাজনৈতিক, 
বা নৈতিক সংস্কারসাধনকেও অনেক ওপন্তাসিক শিল্পের দৃষ্টিকোণরূপে গ্রহণ 
করেছেন। অবশ্য উপন্তাসিক সমাজনংস্কারক বা] ব্বীতিপ্রবক্তা নন। তিনি প্রশ্ন 
উত্থাপন করবেন, কোনে সমাধান দেবেন না। এই ধারণানুযায়ী গুপন্তাসিক 
মমাজসংস্কারকদের প্রেরপাঁদাতা । আযান্টন চেখভের মতে, “৮0 21050 (উপ- 
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নালিক ) 9১3৩:/58, 9615068১ 8055568, ০0911011765---613656 217 011610861৩8 
[১-50100955 00099610179 ; 1 001) [176 ৬615 ঠা5 106 180 110 001 & 
00680101) 6০ 1)1009616, (11616 ৮০010 06 10011)116 00 ৫6900 1107 10 
৪১19০, বস্কিমচন্দ্রের অভিমত স্মরণীয় £ “কাব্যের (সাহিত্যের সকল বিভাগ 
সম্পর্কেই প্রযোজা ) উর্দেশ্ট নীতিজ্ঞান নহে, কিন্তু নীতিজ্ঞানের যে উদ্দেশ, 
কাব্যেরও সেই উদ্দেশ্য | কাব্যের গৌণ উদ্দেশ্য মামষের চিত্তোৎকর্ষলাধন-- 
চিন্তগুদ্ধিজনন | শরৎচন্দ্র চেখভের মতোই সমাজ-মচেতন শিল্পী । তার গল্প- 
উপন্য।মে অনেক সময় *ংস্কাববামন] মুখ্য হয়েছে । যেমন 'পল্লীসমাঁজ” “নিষ্কাতি” 
“অরক্ষণীয়।” ৷ কিন্ত শেষে ছুটি রচনায় শিল্পগুণের অপকর্ষ ঘটেনি | “আনন্দমঠ 
ও পথের দাবী উপন্য'লে ধাজনৈতিক সংস্কার প্রয়াসের নিদর্শন | মিপেস স্টো-র 
“আঙ্কল টমস্‌ কেবিন” রমেশচন্দ্র দণ্ডের “সমাজ? ও “সংসার অসংগতি-শোধনের 
উদ্দেশ্তুই রচিত। বিশেষ আইডিয়াকে উপন্যাসে রূপায়িত করাই এখানে ওুপ- 
স্যাপিকের প্রেরণার উৎস । অধিকাংশস্থলেই এপ বহিঃপ্রেরণায় রচিত উপন্যাস 
শল্পমূল্যে উৎকৃষ্ট হয় না। কিন্তু বাতিক্রমণও আছে। রুশ সাহিত্যে টলস্টয়ের 
“শুদ্ধ ও শাস্তি" ম্যাক্সিম গোকির “জননী+ প্রসঙ্গত উল্লেখা । বিশেষ যুদ্ধের পট- 
ভমিতে সমগ্র কাহিনীর উপস্থাপন। সত্বেও একটি গ্লান-কাল নিধিশেষ নৈতিক 
আদর্শ _ [0199/92.01911-ই “যৃদ্ধ ও শান্তি” পঠেব ফলশ্রুতি ; জননী” উপন্যাসে 
গোকি সেকালের বৈপ্লবিক চেতনাকে স্বীরুতি জানিয়েছেন । 

উপন্তাসে লেখকের আইভিয়ান বূপায়ণ “ম্পর্সে বাল্জাকের মত-_"])৩ 
1062. [015011054 ঠা) & 01)910161) 51105%/5 ৪ 1101 1765111961706., বল।- 
খাহুলা প্রক্কৃতিধাদী পল্জাকের গুপন্যাসিক বাস্ত*তাঁর পটেই এই উক্তির তাৎপর্স 
বিচাধ। টুর্গেনেভ চরিত্রকে 1৫92 06150101960 বা আদশপুত্তলমাত্র করেননি ; 
বরং তিনি এই ধারণ।র বিরোধী | তান চরিত্রকে মনে রেখেই উপন্তান আরম্ত 
করেন, আইডিয়। সেই চরিক্রবিকাশের অপরিহাধ লক্ষণরূপে প্রকাশ পায়। 
সংস্কার-বাপনা এবং উপন্ত।ণে তার সংঅবব সম্থন্ধে শরৎচন্দ্র বলেছেন, “্থবিধা ও 
গ্রয়োজনের অনুরোধে সংলারে "অনেক মিথ্যাকেই হয়ত সত) বলে চালাতে হয় 
কিন্তু সেই অজুহাতে জাতির পাহিত্যকেও কলুষিত করে তোলার মত পাপ অল্পই 
আছে। অন্যত্র, “কিন্ত তাই বলে আমরা সমাজসংক্কারক নই। এ ভার 
সাছিত্যিকের উপরে নাই । 


দৃষ্টিকোণ 


৪ বাতায়নদর্শক : কোনে৷ কোনে। উপন্তালিক যেন বাতায়ন দিয়ে পার্খ- 
বর্তা জগৎকে প্রত্যক্ষ করেন । জীবনের উপকরণের মধ্যে থেকে তার স্বরূপকে 
চেনা যায় না, কারণ জীবনের সবটুকু আমরা কাছে থেকে দেখতে পাই নণ, হয় 
খণ্ডকেই সত্য ভাবি, নতুবা তাৎপর্যহ্ীন ঘটনাকেও সত্যের মহিষ অর্পণ করি। 
হেন্রী জেম্প বাতায়ন-দর্শকের (%/810161 ৪% 67৩ ৬100০দদ ) দু্টিকোণ 
থেকে উপন্যাস লিখেছেন । তাঁর অভিমত, ব্যক্তিগত প্রবণতা! ও অভিগ্রায়ের 
দ্বারা উপন্যাসসৌবধের জানালাগুলি খোলা যায়, সে-জানালাও তো! একটি নয়, 
অজন্র ; অনেক জানালা আজও খোল] হয়নি |” জেমসের 09127 801, 
4471805520075 বাতায়ন-দর্শকের ভঙ্গিতে লেখ] উপন্যাস | বাংলায় এধরনের 
উপন্ান সক্প্রতি লেখা হচ্ছে । কোনে! গু ণন্তাশিকই বাতীয়ন-শকের ভঙ্গিকে 
সম্মগ্রভাবে এখনো গ্রহণ করেননি | 

৫ আগস্তক : সাহিত্যে কামু-সার্্র অন্তস্থত অন্থিবাদের (81901015- 
11910 ) প্রভাবেই আগন্তকের দৃষ্টিকোণ থেকে উপন্যাস লেখা হচ্ছে । বিশেষত 
কামূর 0%5/587 উপন্যাস থেকেই এই দৃষ্টিভছি গডে উঠেছে। এর নায়ক 
মিউরসণ্ট বৃদ্ধাদের এক আশ্রমে মায়ের মুত্ভা সংবাঁদ শুনে কর্মস্থল থেকে রওনা 
হয়েছে, মারারাত মে মায়ের কফিনের পাশে বপে থেকেছেঃ কখনো জেগে কফি 
খেয়েছে । পরদিন সকালে যথারীতি মাতৃক্ত্য সেরে একটি সরোঁবরে সীতার 
দেখতে গিয়ে হঠাৎ অফিসের জনৈক পুরনো টাইপিস্ট মেরি কর্ডোনার সঙ্গে 
সাক্ষাৎ হল। তার] নির্সেঘ আক।শের নীচে দেহলগ্ন হয়ে রইল, সন্ধায় একটি 
হাসির চলচ্চিত্র দেখল। মিউরসল্টের যেমন শোক নেই, মেরি কর্ডোনার তেমনি 
সহানুভুতি নেই । তারা বিষ্বাহ করেনি, কিন্তু দেহে'পভোগে কোনে। বাধা 
হয়নি । “অন্তরঙ্গ আত্মভ।বণ* আগন্তক ভঙ্গির উপন্তাঁসের বৈশিষ্ট্য । বাংলায় দু- 
একটি উপন্থা'ন-গল্পে এই দৃষ্টিভক্ষি গৃহীত হয়েছে ; কিস্ত মে দার্শনিক গগ্রভায়ে 
( ৮1711950171) ০01 019 95014 ) এই আগঞ্ক চেতনার মূল প্রোথিত, ভাব 
সর্দে যোগ না থাকায় আগঞ্ুক দৃষ্টিকোণ এখনে! সার্থক হতে পারেনি । 

৬. €চতনা প্রবাহ : প্রথাত দার্শনিক উইলিধাম্‌ জ্মস্‌ তার £/7/0117165 
০) 75)019 ০৪) গ্রন্থে বলেছেন, 40:01)50%010517658, (0০1) 0069 1701 01)9687 
£0 15611 01)0101060. 1) 117 0119 9301) %/01৫5 95 5০11210 0111810? ৫০ 
100 0550110 615 2৪ 16175561005 10611 81) 115 0151 10562705175 
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সাহিত্যাকোধ : কথাসাহিতা 


15 0811 16 0105 50621) ০0৫6 01701181109 01? 90925040803106589 01 ০01 
5)০9%৩ 116,” ১৯১৩ থেকে ১৯১৫ সালের মধ্যে ফ্রান্সের মার্সেল প্রস্ত, 
ইংল্যাণ্ডের ডরোথি মিগার্‌ রিচার্ডসন, আয়ার্ল্যাণ্ডের জেম্স্‌ জয়েস্‌ চেতনা প্রবাহ- 
ধর্মী উপন্তাম রচনা করেন। এই দৃষ্টিতর্সি ফলিত মনস্তত-ধারণারই যুগোঁপযোগী 
পরিবর্তন । এদের মতে, আমাদের মমোজগতে স্ুস্থিপভাবে কোনে চিন্তার উদয় 
হয় না, তার! পরস্পরসম্পূক্তঃ সপ্পূরক, কখনে| অসন্বদ্ধ এমনকি স্ববিরোধী ও 
হতে পারে। তার] অস্থির) সর্বদাই চলেছে জ্ঞাত »ত্য থেকে অজ্ঞাত সত্যের 
দিকে__বহুতা৷ নদীর মতো৷। সাধারণত এই দৃষ্টিভঙ্গির ওপন্যাসিক উত্তমপুরুষে 
কাহিনী বিবৃত করেন। লেখক ও নায়ক প্রায় একাত্ম, পাঠককেও নায়কের 
অন্থরজগতের শরিক করতে চাঁন (৮7115 16117. 01 ০৮০] 3617960 60 (017 
1115 16806117160 017 21101 )। [106171181 00011019805 বা অস্ফুট আত্ম- 
গত ভাষণ চেতনা প্রবাহধর্মী উপন্য।সিকের বৈশিষ্ট্য । অনেকে চার্শল ভিকেন্দের 
4508০০860 ৪০০61)69+ ব1 লরেন্স স্টারের ট্রিক্টাম স্তাপ্ডির বর্ণনা-রীতিকে আত্মগত 
বচঃবৃত্বির উতম বলেছেন । এই [0617781 700119109%৩-এর চুড়াস্ত রূপ 
ইউফোনি? ও “এপিফ্যানি'তে। জেম্স্‌ জয়েস্‌, ভাজিনিয়া উল্ফ. এই দৃষ্টিভঙ্গির 
প্রচারক, জয়েসের ইউলিসিস্‌্” এই ধারার মহাকাব্যোপম উপন্তাস। কিন্তু জে. 
বি" 'প্রিষ্টলে ইউলিসিস্‌ এবং ফিনাগানস্‌ ওয়েকের আলোচনায় বলেছেন, 8! 
11065 816 60911) ০8651৫6 71০1101,? গোপাল হালদাবের “একদা”, “অন্যদিন” 
সন্জয় ভট্টাচার্ধের “হুষ্টি এই দৃষ্টিকোণ থেকে লেখা বাংলা সার্থক উপন্যাম। 
চেতনা প্রবাহধম্ী উপন্যামের সময়-অতিক্রমণ সম্পর্কে সঞ্জয় ভট্ট|চাধের ব্যাখ্যা 
উদ্ধারযোগ্য : “প্রথম পরিচ্ছেদের [স্থট্টি] প্রথমাংশে ১৯৪৩-এর ছয়মান একসঙ্গে 
উপস্থিত। শুধু তাই নয়, ১৯৪৪ সনও এপে উকি দিচ্ছে। অনায়াসে আপনার! 
প্রশ্ন করতে পারেনঃ স্ত্িকালজ্ঞ ব্যক্তিছাড়া এমন অভিজ্ঞতা আগ কার আছে? 
আমি বলব, আব যারই থাকুক, দীপায়নের [ উপন্যাণের নায়ক ] তেমন বিভূতি 
নেই ।*** আমাদের চন্দ্র-হুর্য, দিনক্ষণ” থুড়ি-তারিখ নিত্য ধাবমান, কিন্তু 
দীপায়নের একটি ঘটন1--গাদ্ধীজির উপোসের একটি' মৃহ্র্ত--ওর মনে সুস্থিত 
এবং স্থৃস্থির ৷ মন যে-ঘটনায় নিবন্ধ তা যখন নিশ্চল হলো, তখন সময় নামক 
বস্তটকেও সেই ঘটনার স্থির বিন্দুতে দাড়িয়ে থাকতে হচ্ছে । 

*. ৫রামান্সরসিক : বাস্তবের সংকীর্ণ সীমা! থেকে অনেকে চিত্তের মুক্তি 
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" দৃষ্টিকোণ 
খোজেন উপন্যাসে । তাদের কাছে রোমান্স-রসাম্বাদই উপন্যাসের আকষণ। এই 
রোমান্সরসিকের দৃষ্টি স্কটু কখনো! ত্যাগ করেননি । বঙ্থিমচন্দ্রের সামাজিক 
উপন্যাসেও রোমান্স-প্রভাব আছে। অবশ্য “কপালকুগুলা'র পর তাঁকে যথার্থ 
রোমান্পরপিক বল! যায় না। আধুনা বাংল উপন্যাসে বর্তমান সমস্তাজজর 
জীবনের পরিবর্তে পার্বত্য আদিবাসী, আরণ্যসম্নাজ, ইতিহাস-কিংবদন্থিকে নিয়ে' 
নতুনভাবে রোমান্সরল পরিবেশনের প্রবণতা দেখ! যাচ্ছে। 

৮. প্রকৃতি-নিরীক্ষ। : প্রকৃতির কবি' অভিধাটি স্ুপ্রচলিত, প্রকৃতির 
গুপন্যাপিক' প্রয়োগও ধুক্তি-সম্মত। কারণ মানুষের সঙ্গে মানুষের নয়, মানুষের 
সঙ্গে প্রকৃতির সম্বন্ধ অনেক গুপন্যানিকের বিশেষ দৃষ্টিতঙ্ষি স্থচিত করে। 
উপন্য।সমাত্রেই প্রকৃতি পরিবেশ বর্ণনা থাকে । সেই বর্ণন। হয়তো উপন্যাসিকের 
কবি-কল্পনার সুস্পষ্ট পরিচয়বহ, তবু স্থানবিশেষের বর্ণন। প্র্কাতিনিবীক্ষা! নয়। 
উপন্যাসে ইতিহাল প্রেক্ষিতের মতোই প্রকৃতিবর্ণনা চরিত্র-পরিষ্ফুটনের উপায় 3 
যেমন সমুদ্রসৈকতে কপালকুগুলার সঙ্গে নবকুমারের প্রথম সাক্ষাকার, চিন্জর- 
শেখরে? প্রতাপ-শৈবলিনীর সম্তরণদৃষ্টে চন্দ্রালাকিত ভাগীরথী, “কষ্ণকান্তের 
উইলে' বারুণীতীরে বসম্ত । শরৎচন্দ্রের 'আধারের বূপ'-এ শাশান বর্ণনা, 'ধাত্রী 
দেবতা*য্ম তৃষ্ণার্ত মাটির বক্ষঃবিদীণ চিত্র উপভোগ্য । কিন্তু বঙ্কিম, শরৎচন্দ্র বা 
তারাশঙ্কর কেউ প্রকৃতির উপন্তাস* লেখেননি। বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংলায় সার্থক প্রকৃতি-নিরীক্ষা কথাশিল্পী । 'বনে পাহাড়ে", “পখের পাচাপী, 
ও «দেবধান+ প্রকৃতি-নিবীক্ষার উপন্যাস। এখানে প্রকৃতি-নিবীক্ষণ শিল্পীর 
জীবন-নিরীক্ষণেরই অন্যতম প্রকাশ । প্রকৃতির বূপ-রস-ব্ণ-গম্ধ থেকে তার 
অস্তরস্থ আত্মাকে অনুসন্ধান করেছেন বিভূতিভূষণ । তারই পরিণতি আধি- 
মানসিকতায় “দেবযানে” | হেমিংওয়ের অনেক উপন্যাসে, হাতির কোনে! কোনো 
উপন্যাসে প্ররুতি-নিরীক্ষ। বিশেষ প্রাধান্য পেয়েছে__বলা যাঁয় লেখকের জীবন: 
দর্শনই ব্যক্ত করেছে। 

এ ছাড়া অনংখ্য দৃষ্টিকোণ থেকে গুঁপন্তাপিক ভার শিল্প ও জীবনকে দেখতে 
পারেন। এ বিষয়ে শেষ কথা, কিছু নেই, উপন্যাস জীবনের অজন্র জটিলতাকে 


আত্মসাৎ করছে--তারু ফলে নতুন প্রকরণ ও দৃষ্টিভঙ্গির অভ্যাগম। 
ববীন্দ্রনাথ গুপ্ত 
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পাহ্থিতাক্ষোষ : কথাসাহিতা 
নাটক ও উপন্যাস- নর উপন্যাস ও নাটক । 


স্বাহসকল্রঞ্প : নামের উদ্দেশ্য গুণাত্মক নয়, নির্দেশাত্মক | কিন্তু ভারতীয় 
দর্শন তো কোথাও কোথাও এ কথাও বলে নাম এবং নামী যেখানে অভিন্ন 
সেখানেই নামের সার্থকতা । বস্তত 'পাহিত্যজগতে এই অভিন্নতার তাখ্পরধের 
মধোই নামকরণের সার্থকতা খুঁজতে হয় । বাস্তব জগতে নামকরণ হয়তো অনেক- 
ক্ষেত্রেই নির্দেশাত্মক) কারণ শিশু-সস্তানের ভবিষ্যৎ না জেনেই নিরুপায় বাবা-মা 
সেখানে মুক মেয়েকে “হ্ুভাষিণী' নাম দিয়ে ফেলেন, কিন্ত সাহিত্যজগতে 
উপন্যাস-শষ্টা তাবু সন্তানের সমস্ত অভিজ্ঞতার জগৎটাকে পেরিয়ে আসেন বলেই 
তার নামকরণ নিকপায় নয় ; কেবল নামের জন্যই নাম নয় অর্থাৎ নাম সেখানে 
কেবল নির্দেশাআুক নয়) গুণাআক, অন্ত লেখকের কাছে পাঠকের অনেক- 
ক্ষেত্রেই সেইরকম প্রত্যাশা থেকে যায়। এই সম্ভাবিত প্রত্যাশা থেকেই দেখা 
দেয় নামকরণের সার্থকতার প্রশ্ন | সমস্ত উপন্যাস শেষ ক'রে আর একবার ফিরে 
আসতে ইচ্ছে কণে উপন্যাসের প্রচ্ছদপটে, নামের সঙ্গে বিষের মিগুঢ় সম্পর্কের 
সেতুট৷ খুঁজে দেখতে ইচ্ছে হয়। কিন্ত সম্পর্কের সেতৃ যে কেবল একট। নয়, তা 
বাংল] সাহিত্যে গ্রধান গ্রধান উপন্য।মিকের নামকরা উপন্যাসগুলির দিকে 
তাকালেই ধ$| পড়ে। 

উপন্যাসের কেন্দ্রীঘু লক্ষ্য কি? ঘটন] না চরিত্র? বিতর্কের আসরে এর শেষ 
সমাধান খুব কঠিন সন্দেহ নেই, কিন্তু তর্কের যুক্তিগুলো নিঃসন্দেহে প্রমাণ ক'রে 
দেয় ঘে উপন্ত;দে উভয়ের প্রাধান্তই লক্ষ্যভেদের গুরুত্বের ক্ষেত্রে সমমাত্রিক। 
আর উপন্তযসের মামকপুণ যদি সেই লক্ষাজয়ের বিজয়পতাকা হয় তবে তার 
দণুট] হবে য় ঘটনাকেন্দ্রিক নয়তো! চরিত্রকেন্দ্রিক। অন্তত উনবিংশ শতকের 
বাংশা উপন্যাসে এইই ছিল প্রত্যাশিত দিকৃমুখ। প্রথমে ঘটনাকেক্জিকনাম- 
করণের কথাই ধরা যাক। কাকে বলি ঘটনা? চরিত্রের গতিকে নিয়তি- 
নির্ধারিত ক'রে চালিত করে যে-অবিচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতা তাকেই । কিন্তু সেই 
ধারাধাহিক গতি বৃ্তায়িত অথব। রেখাস্িত যাই হোক না কেন তার একটা 
নিয়ামক বিন আছে, তাকেই বল] যেতে পাবে উপন্যাসের কেন্দ্রীয় ঘটন]। 
ঘটন:কেন্দ্রিক উপন্যাঁদের নামকরণ সেই কেন্দ্রীয় ঘটনাকেই প্রধানত আশ্রয় 
করে। যেমন ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের “অন্গুরীয় বিনিময়” বঙ্কিমচন্দ্রের রুষ্কান্তের 
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নামকরগ 


উইল” রবীন্দ্রনাথের “নৌকাডুবি*, শরৎচন্দ্রের “বৈকুণ্ঠের উইল+। কৃষ্ককাস্তের 
উইল, নৌকাডুবি ও বৈবুষ্ঠের উইল উপন্যাসকে সম্ভাবিত পরিণতির দিকে 
নিবে গেছে, আর অঙ্গুবীয় বিনিময়ঃ উপন্যাসের পরিণতিতে নিয়তির মতো। 
ব্তমান থেকে আগ্যন্ত সমস্ত ঘটনাকে মোহনায় ডেকে এনেছে । বাংলা উপন্যাশে 
চরিব্রকেন্দ্রিক নামকরণের বাহুল্য আধুনিক উপন্তাসে চবিত্র-গ্রাধান্তকেই 
পম্তবত সমর্থন করে । উপন্যাসের কেন্দ্রীয় চরিত্র অর্থাৎ যে চরিত্র উপন্তাপের 
ঘটনানিয়ামক বিধাতা ও ওপন্যাসিকের মূল লক্ষ্য, লক্ষ্যতেদের পর উপন্যাসের 
শিরোদেশে তাকে টাঙিয়ে রাখাই চগিত্রপ্রধান উপুন্তাসের মূল উদ্দেশ্য । দৃষ্টান্তের 
অভাব নেই, যেমন “কপালকুগ্ুলা” “বাজপিংহ+ “ম্বর্ণলত+ 'কাদন্বরী', “গোরা” 
'শ্াকান্ত”। চরিত্রকেন্দ্রিক উপন্ালের নামকরণের উদাহরণ স্বরূপ নায়ক-নায়িকার 
নামের সমান্ধুপাত এখানে দেখানে। হলেও, বাংল। উপন্যাসে নায়িকা-কেন্দ্রিক 
নাষকরণহ বেশি, এবং এটা বোধহয় বিশেষ ক'রে আবার মনে করিয়ে দেয় যে 
বাংলা উপন্যাসে শ্রেষ্ঠ চরিত্রচিত্রণের সম্মানে পুরুষচরিত্রকে নারীচরিত্র চির- 
কালই ছাড়িয়ে গেছে। 

কিন্তু উপন্যামের নামকরণের কি এটাই শেষ সীমা ? ঘটনাকেক্দিকতা আর 
চরিব্রকেন্দ্রিকতাই কি উপন্যাসের নামকরণের একমাত্র পারম্পরিক বিকল্প । 
উপন্যাসেগ সম্ভাবনা! কি অনস্ত নয়? এবং যে-কোনো আধুনিক উপন্তান কি 
খটন] ও চরিত্রকে স্বীকার ক'রেও অনেক পরিমাণে পিবেশনিভর এবং বক্তব্য- 
নির্ভর নয়? উপন্যাসের গঠন-স্থমিতিও বোধহয় উপগ্যাখের শার্থক হয়ে ওঠার 
একটা প্রধান অন্তর । স্থতরাং উপন্যাসের নামকরণও উপন্যাখের মতোই অনস্ত 
সন্তাবনামঞ্ধ । 

ঘটনার প্রতিকূল জোতে চবিত্রগুলোকে ম'ছের ডিমের মতে! ০ড়ে দিয়ে 
পরিশেষে তাদের ফুটিয়ে তুলে মাছের মতো চঞ্চল ও জীবপ্ত ক'রে তোলাই ছিল 
উনবিংশ শঙকের উপন্যাসের প্রধান উদ্দেশ্য | ঘটনার মধ্য দিয়ে ঈবিত্রবিকাশহ 
প্রধান লক্ষ্য এবং চরিত্রের ফুটিয়ে-তোলা ব্যক্তিমৃতিটাই প্রধান লক্ষাভেদ ৭লে 
বঙ্কিমের উপন্াসগুলোর নামকরণ অনেকক্ষেত্রেই চরিত্র-কেন্দ্রিক ৷ কিন্তু একমাস 
“গোরা” ছাড়া অন্য উপন্যাসের বিশেষ ক'রে “গোরা'র পরব্্তা উপন্য'নগুলির 
নাম যে রবীন্দ্রনাথ কখনও চরিত্র-কেন্দ্রিক তো নয়ই এমনকি চতিজ্রের বিশেষণ- 
নির্ভরও রাখেননিঃ তান কারণ কি এই নয় যে বস্কিষের মতো রবীন্্রনাথের 
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লাহিতাকোধ : কথাসা হিতা 


উপন্যাসের চরিজ্রগুলি কোনোরকম স্থাপতা বা ভাস্বর্নশিল্প নগ্ন, কারণ তার 
চরিজ্রগুলি প্রতিমুহূর্তেই নিজেকে অতিক্রম ক'রে একটা মহৎ ভাবনার জগতে 
চলে যেতে চায় ; তাই রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসের নামকরণ প্রধানত খীম্‌ নির্ভর 
অর্থাৎ ভাবাত্মক ব! সাঞ্চেতিক । আবার এই একই কারণেই মনে হয় না! কি, 
'কষ্ণকান্তের উইলে'র চেয়ে “বিষুক্ষ” অন্য যে-কোনো কারণেই পিছিয়ে পড়ে 
থাক না কেন? বস্থিমচন্দ্রের সমত্ত উপন্যাসের মধ্যে “বিষবুক্ষ* উপগ্যাসই নাম- 
করণের ক্ষেত্রে সবচেয়ে আধুনিক, “চোখের বালি'র অগ্রদূত হিসেবে উনবিংশ 
শতকের থেকেও বিংশশতকীয় । “বিষবৃক্ষ'ই খগ্ষিমচন্দ্রের একমীত্র থীম্‌-নির্ভর 
ভাবাত্মক নামকরণ__সম্ভবত উনবিংশ শতকের একমাত্র নিদর্শন | আবার এর 
সক্ষে এটা মনে না হয়েও পারে নাঃ বিউঠাকরাণীর হাট” এবং “রাজধি'তে বৃসীন্দ্র- 
নাথ অনেক বিষয়ে বঙ্কিমকে অন্ুলরণ ক'রেও অনেক বিষয়ের মতো! এই নাম- 
করণের ক্ষেত্রেও প্রথম থেকেই স্বাতন্ত্র দেখিয়ে এসেছেন । বিংশ শতকে রচন] 
ক'রেও রবীন্দ্রনাথ কেবল একবারই পিছিয়ে গেছেন উনবিংশ শতকে, কী 
উপন্যাসে এবং কী তার নামকরণে,ঘটনাকেন্দ্রিক নাম যার সেই “নৌকা- 
ডুবি'তে। 

কিন্তু রবীন্দ্নাথও “চোখের বালি", "্ঘরে-বাইরে*র খীম্-নির্ভর নামকরণের 
মধ্যে শেষপর্যন্ত আবদ্ধ থাকতে চাইলেন না। তাই থীম্-নির্ভর নাম “চোখের 
বালি+, ঘটনাকেন্দ্রিক নাম “নৌকাডুবি এবৎ চরিক্রচিছ্িত নাম “গোরা'কে 
ছাড়িয়ে চলে এলেন আরও আধুনিক নামকরণে-_-উপন্যাসের গঠন-নির্ভর নামে, 
“চতুরঙ্গ এবং চার অধ্যায়ে | জ্োেঠামশাই, শচীশ, দামিনী, শ্রীবিলাস ছোটগল্প 
চারটির অঙ্গ জুড়ে স্থটি হলো চারটি শিরোনাম-ভূষিত পরিচ্ছেদ নিয়ে “চতুরঙ্গ* 
আর রবীন্দ্রনাথের এই অভিনব রীতিকেই সমর্থন ক'রে রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ 
উপন্যাসের নামকরণ ও হলো! “চার অধ্যায়'-যার প্রত্যেকটি পরিচ্ছেদে চারটি 
ক্রমিক সংখ্যা স্পষ্টই নির্দেশ করা আছে। 

তবুও বাকি রইল। যে উপন্য'সে ঘটনাও প্রধান নয়, কোনে! একটা চবিজ্রও 
প্রধান হয়ে ওঠে না, গঠন এবং থীম্‌ও নামকরণের পক্ষে উল্লেখযোগ্য নয়, অথচ 
সমস্ত উপন্যাসের আবেষ্টন-পরিবেশ নিজেই যেখানে একটা অথপ্ড বাক্তিত্ব নিয়ে 
কেন্দ্রীয় চরিত্র হয়ে ওঠে, সেই ধরনের উপন্যাসের নামকরণের জন্য পরবর্তা 
কালের ওপন্-লিকগণ পবিবেশাত্মক নাম আনলেন--যেমন বিভূতিভূষণ বলনোটা- 
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নায়ক-খিচার 
পাধ্যায়ের “আবরণ্যক*, তারাশক্করের হীস্থলিবাকের উপকথা” মানিক বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের পল্মানদীর মাঝি” এবং লমরেশ বহর গঙ্গা? | 
এই মুলশ্থত্র পাঁচটি নির্ধারণ করার পরেও হয়তো৷ আরও সম্ভাবনার ক্ষেত্র পড়ে 
থাকে, কারণ উপন্যাস যেহেতু নিজেই সমস্ত সাহিত্যিক স্ুত্রের বন্ধন ছাড়িয়ে 
অনস্ত সম্ভাবনাময় । কিন্তু এই নির্ধারিত স্যত্রগুলিই কি সর্বক্ষেত্রে ্বয়ংসম্পূর্ণ? 
বরং অনেক ক্ষেত্রেই নামকরণের এই শ্ুত্রগুলির পারস্পরিক টাঁনাপোঁড়েনেই 
উপন্যাসের নামকরণ হয়ে থাকে । যেমন শরৎচন্দ্রের 'গৃহদাত' উপন্যাসের নাঁম- 
করণ কি গৃহদ্দাহ ঘটনাচিহ্নিত হয়েও শেষপর্ধন্থ একইসঙ্গে নষ্টনীড়ের ব্যঞ্জনায় 
ভাবাত্মক হয়ে ওঠে না? 
স্বতরাং উপন্যাসের মতোই উপন্যাসের নামকরণকে কোনো বিধিবদ্ধ রীতিতে 
আবর্ধ কর1 অসম্ভব হয়ে পড়ে, কারণ শেষপর্ধ নামকরণের সমস্ত স্থজসন্ধান- 
প্রচেষ্টাকে ধুলিসাৎ ক'রে বিধাতার মতে! ওপন্য/সিকও পরঞকৌতুকে নিজের 


প্রতিভাকে অঘটন-ঘটন-পটায়মী এবং নিয়তি-নিয়ম-রহিতা বলেই প্রমাণ করেন। 
দেবনাথ বন্দোপাধ্যায় 


্াযক্-জ্িচাল্ : সাহিত্য-মহীরুহের কথাসাহিত্য শাখাটি আজ বর্ণবহুপ 
পুষ্পশোভায় সমুদ্ধঃ অথচ অর্বচীন। পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলে কথাপাহিত্যের 
একটি প্রাচীন ধার! বন্ঠমান থাকলেও, আধুনিক ছোটগল্প-উপন্য।স বলতে যা 
বুঝি তা এক স্বতন্ত্র শিল্পকর্ম । প্রাচ্য ও পাশ্চাতা আঁলংকারিকের1 কাব্যতত্ব ও 
নাট্যতত্ব সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন। করলেও কথাসাহিত্য সে আলোচনার অঙীভূত 
হয়নি । এদেশে ওদেশে নায়ক-বিচার নিয়ে আলোচনার অগ্রতুলত নেই। কিন্তু 
কথাপাহিতা সম্বন্ধে তা কোথায়? অধুনাতন কালেও কথাপাহিত্যের রূপাঙ্ষিক, 
গঠন-বৈচিত্র্য বহু সমালোৌচকের সমালোচ্য বিষয় হলেও, নায়ক-বিচার সম্বন্ধে 
তারা তেমন মনোঘোগী নন । কাব্য, নাটক বা মহাকাব্যের তুলনায় কথাসাহিত্য 
জটিলতর শিল্পকর্ম বলেই নায়ক-বিচার হয়তে। সেখানে উপেক্ষিত। রূপনিষিতির 
বিভিন্নতা সত্বেও কাহিনী পরিকল্পনা, চরিত চিত্রণ, রসম্ন্ির দিক থেকে নাটক 
ও কথাপাহিতা অভিন্ন। তাই নাটকের নায়ক-বিচার পদ্ধতির প্রয়োগ কথা- 
সাহিতো অনংগত নয়। 

সংস্কৃত অলংকারশান্ত্রে নায়কের গুণাবলীর স্থদীর্ঘ বর্ণনা আছে। নায়ক হবে 
সঘ্বংশজাত, আদর্শবান, মহৎ ব্যক্তি। গুণের প্রকাঁরভেদে তার] শাবার ধীরো- 
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সাহিভাকোধ : কথালাহিতা 


দাত্ত, ধীরোদ্ধত, ধীর ললিত ইত্যাদি নান শ্রেণীতে বিতক্ত । নৈতিক উচ্চাদর্শের 
দিকে লক্গ্য রেখে এই নায়ক-বিচার চে] | বস্বত নায়ক-বিচারের এই মানদণ্ড 
স্্বথা গ্রহণীয় নাও হতে পারে । সংস্কৃত আলংকারিক বিশ্বনাথের নায়ক-বিচার 
প্রণালীটি 'অধিকতর যুক্তিনিদ্ধ । তাঁর মতে কাব্যের অঙ্গীরূমের আলস্বন খিভাবুই 
নায়ক। গ্রীক মনীষী আরিস্টটল উ্রাজিডি-ন.টকের নায়ক নিয় করতে গিয়ে 
তার উন্নত পদমর্ধাদার কথা যেমন বলেছেন, তেমনি তার অমাধারণত্তের কথাও 
উল্লেখ করেছেন । অসাধারণ হলেও তাকে ক্রটিহীন দেবত্বের অুলীকিক মহিমায় 
উন্নত করেননি । ভালো মন্দে মিশিয়ে তাকে মাঁনবোচিত ক্রুটিঃ দুর্বলত'র 
অপীন করেছেন । 'অবশ্ঠ ভার আলোচনায় নাকের প্রাধান্য সুচিত। নায়কের 
অনমনীয় পৌরুষ হয় প্রবশভাবে কর্মতত্পর১ ন] হয় অবাঞ্ছিতভাবে নিদারুণ 
দুদশাগ্রস্ত । এই আপোচন।কে ভিত্তি করেই উত্তরকালে নাট্যকাহিনীব কেন্দ্রীয় 
চগিত্র, প্রধান চরিত্র, ক্রিয়।শাল বা নিক্রিয় ব্যক্তিত্ববান চবিভ্্রকে নায়করূপে 
চিহ্নিত করা হচ্ছে । 

কথাসা হিত্যে.ধে-চরিত্রটি প্রধান, ঘটন।প্রবাহের কেন্দ্রে যার অধিষ্ঠান অর্থাৎ 
য'কে কেন্দ্র কে খটনাধারা আখতিত, সাধারণত তাঁকেই নায়ক বলা হয়। 
থগনাপ্রবাহের গতিনিষন্ত্রণের শক্তি নায়কে সম্ভাবিত | কেবল ঘটনাপ্রবাহই নয়, 
কাহিনীর অন্তর্গত অপর|পর চরিত্র পরিচালন।য় নায়কের তমিক1 উপেক্ষণীয় 
নয়। ছোটগল্ল-উপন্য।স ঘটনামুখ্য, চরিত্রমুখা, দীর্শ নিক, নাট্যধ্মী--যা-হ হোক 
না কেন, যে চরিত্রটি কথা শিল্পীর সহাগ্ভূতিধন্য, পাঠকমনে সর্বাধিক প্রভাব- 
বিস্তারী, নায়কের মর্যাদা তারই প্রাপ্য । জীবনসমুদ্র মস্থন-জাত বিষাঁমৃতের যে 
পূর্ণ ফলতোগা, পাঠকচিন্তে কৌতুহল জাগাতে এবং পাঠকের গ্রীতি-সহান্ভৃতি 
আকধণ করতে ঘে-ই ক্ষয় | তাকে শিথিধাধ নায়ক বলা চনে । কথাবস্তর মুল 
ভাব ব। রূপের অবলম্বন যে-চবিত্রটি সে-ই তো নায়ক। কথ।সাহিত্যে একক 
চরিত্রের প্রাধান্য স্থচিত হলে নায়ক নির্ণয় সহজসাধ্য বাপার। কিস্তু যে-কথা- 
সাহিত্যে কথা শিল্পীর সহ'স্ভূতি ছুই বা ততোধিক চরিত্রে দ্বিধ! বা বভ্ধাবিভক্ত 
হয়ে আপতিত, নায়ক নিণয়ের সমন্তা আনলে দেখা দেয় সেখানেই | 

ছোটগন্পে এরকম সমণ্রা। উদ্তবের অবকাশ .কম। কারণ তাতে একক চগিজ্রের 
প্রাধান্য । উপন্যাশ একটি জটিল শিল্পকর্ম । গঠনকৌশলের দিক দিয়েও 
উপন্যাসের বিচিত্র রূপ । ঘটনানুখা উপন্যাীমে বন চরিত্রের মধ্যে একটি চবিত্র 
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নাধক-ব্িচার 


ব্যক্কিশ্বাতস্ত্রো উজ্জবল। কাজই নায়ক-নিরষের সমস্যা এখানে ত্মেন নেহ। 
কিন্তু চরিত্রমুখ্য উপন্য।সে বিচত্র চরিত্রের শোৌভাব'ত্রা । এ চবিত্তগুপ্ধি পরস্পরু- 
বিচ্ছিন্ন, প্রত্যেকে স্বতন্ত্র । কোনো চরিত্রই উপন্তাসে উল্লেখযোগা প্রাধান্ত 
বিস্তারে সক্ষম নয়। নির্দিষ্-লক্ষাহীন, শিখিলবদ্ধ মম্বরগতি কাহিনীর সঙ্গে 
অসম্পুক্ত এই জাতীয় বহু চরিত্রের মধ্যে নায়ক বলা যাবে কাকে? কোনো কো'নে। 
সমালোচক এই ধরনের উপন্যাসকে নায়কহীন উপন্যাঁদ বলে অন্ডিহিত করেছেন । 
থাকারের “ভ্যানিটি ফেয়ার” পিভৃতিভষণের “আবরণ্যক+* এই বিচারে নায়ক হীন 
উপন্যাস । বস্তত উপন্তাস নাঁয়ক-বিহীন হতে পারে কিনা, এ প্রশ্থ্ের উত্তর দেওয়া 
কঠিন । “আরণ্যকে'র অরণ্য-প্রতিবেশকে কেউ কেউ নায়ক বলেছেন । বলা- 
বাহুল্য 'আরণ্যকে'র অবণা-প্ররূতি যথেষ্ট চিত্তাকর্ষক, তদুপরি গপন্যাসিকের 
সহানুভৃতি-দমধিত । তথাপি প্রাসঙ্গিকভাবে একটা জিজ্ঞাসা উন্মুখ হয়ে ওঠে : 
প্রতিবেশ বা ঘটনার চমৎকারিত্ব থাকলেও মানবচরিজআ্ ছাড়া এদের নায়ক 
হবার যোগ্যতা আছে কিন]। বস্তত চরিত্রগুণ, ব্যক্তভিত্বঃ অন্তরের হন্সংঘাতঃ 
স্বাধীন ইচ্ছাশক্তির বলে ঘটনার পৰিচাঁলন ক্ষমতা আছে একমাজ্র মানব 
চরিজ্ঞেবই | জুতরাং একমাত্র মানবচরিত্রই নায়ক হবার যোগ্য । প্রকৃতি, নিয়তি, 
ব1 ধিধান্তাপুকুব যতই শক্তিশালী হোক্‌--তা৷ এক অজ্জেয় অস্ধা শক্তি। প্রাকৃতিক 
পরিবেশ মন্োমুগ্ধকএ বৃহশ্তঘন হলেও তার মধ্যে কোথায় বিবর্তনলীলা, কোথায় 
চরিত্রগুণঃ কোথায়ই বা ব্যক্তিত্বের প্রকাশ? শক্তি ও পরমাযুৰ সীমাবদ্ধত। 
সত্বেও ম'নণজাবনে হৃদয়মনের যে বিচিত্র বর্ণচ্ছট'র সমুস্তাপ, প্রকৃতিতে ত1 
কোথায় ? মনে হয় আরণ্যক” কতকগুলি ছোটগল্লেব সমষ্টি, যে-কথামণলার 
কথক হস্সনামে বিভূতিভূষণ । “আরণাক? অরণ্য-কথা নয়, আরণ্যক জীবন-গাথা। 
সমু পটভূমিকে বাদ দিলে হেমিংওয়ের “দি ্জ্ড ম্যান এযাগ্ড দি সী” গল্পের 
পরিকল্পনা অলন্ভব। তবু তার নায়ক সমুদ্র নয়, বৃদ্ধ জেলেটিই | নায়কবিচারেক 
সমন্তা সারও আছে । কেনে কখাসাহিত্যে আবার ছুটি ( কখনে1 ততোধিক ) 
চরিত্র বিভিন্ন দিক থেকে সমান প্রধ।ন । এদের একটি চাবত্র হয়তো কেন্ত্রীয়, 
অপরটি আধক ক্রপ্াশীল। এক্ষেত্রে কারে! কাবেো মতে নায়কদ্ৈত স্বীকাধ + 
কেউবা এক ঙ্রনকেই ক্রিয়াশীপতার ভিত্তিতে নায়করূপে চিহ্নিত করার পক্ষ- 
পাতা । বাংল কখাসাহিত্যে তার প্রকৃষ্ট উর্দাহরণ-_বস্কিমচন্দ্রের “চগ্রশেখর+, 
রুধীন্দ্রনাথেব্' “ঘরে বাইরে” শরৎচন্দ্রের . 'গৃহদাহ' | কর্মতৎ্পরতাঃ না! উচ্চ 
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পাহিতাাকোধ-৮ 


সা্িতাকাধ : কথাসাহিতা 


নৈতিক আদর্শ-কোন্টি নায়ক-বিচারের মানদণ্ড হওয়া উচিত নে সন্ধে 
সর্ববাদদীসম্মত পিদ্ধান্ত আজও অলভ্য। 
দেখ! গেল, কথাসাঁহিত্যে নায়ক-বিচাঁরের পথটি সমশ্যাকণ্টকিত | তবু 
নায়ক-বিচার পদ্ধতি সম্পর্কে সম্যক ধারণা থাঁকা প্রয়োজন । ঘটনাসমূহের কেন্দ্রীয় 
চরিত্রকে নায়ক রূপে গণ্য করলে ভ্রাস্তির সম্ভাবনা! কম, কিন্তু ক্রিয়াশীলতার 
ভিত্তিতে ঘটনা প্রবাহের পরিচালন ক্ষমতার আদর্শে নায়ক-বিচার করতে গেলে ভুল 
হওয়া সম্ভব | কেননা, কোনে কোনে কাহিনীতে নায়কের পরিবর্তে প্রতিনায়ক 
'্মধিক ক্রিয়াশীল | যদি কেন্দ্রীয় চরিত্র ও প্রধান চবিজ একই হয় এবং সে-ই 
ঘটনাপ্রবাহের পরিচালক হয় তবে তাঁর নায়কত্ব অবিসংবাদিত । ছোটগল্প বা 
উপন্যাসের গঠনপ্রণাঁলী প্রকাঁশভঙ্গি যেমনই হোক, দেখতে হবে, তার অন্তর্গত 
মূল ভাব বা রসের প্রকাশক পরিপোঁষক কোন্‌ চরিত্রটি | ব্যক্তিত্বের বিশিষ্টতায়, 
আদর্শের বলিঙ্গতাঁয়, সংকল্পের দৃঁঢ়তায়ঃ লক্ষ্যাভিমুখী গতিচাঞ্চল্যে, প্রাণের 
দীপ্তিতে কথাসাহিত্যের অন্তর্গত কোন্‌ চরিত্রটি সমুজ্জল ; যে-চবিত্রটি উক্ত গুণের 
অধিকারী প্রকৃতপ্রস্তাবে সে-ই কথাসাহিত্যের নায়ক । পরিশেষে একথাও বলতে 
হয়, যেহেতু উপন্তস বর্ণনাত্মক সাহিত্য, ট্রাজেডি-নাটকের মতো! তাঁতে সর্বত্র 
ক্রিয়া ও গতির তীব্রতা পরিলক্ষিত হয় না, সেহেতু উপন্যাসবিশেষে নায়কের 
অস্তিত্ব অপরিহারধ নাও হতে পারে। 
অমুলা সরকার 
ন্নিল্ীক্ষশ-ভ্বিন্ু ৫স্ত্্সণ্উ আন্র ভিজ) : পাশ্চাত্য সমা- 
লোচকর। যাঁকে বলেছেন 'পয়েণ্ট অব. ভিউ” বাংলায় তাঁকে বল] চলে 'নিবীক্ষণ- 
বিন্দু” কিংবা আরো সহজ অভিধায়--দ্উটকোণ?। নাটক এবং কথাপাহিত্য 
সাহিত্যের এই দুটি শাখাই একটি কাহিনীকে আশয় করে গড়ে ওঠে । কিন্তু 
নাটকের সঙ্গে গল্প-উপন্য।সের মৌল পার্থক্যের অন্যতম লক্ষণ হলে__নিরীক্ষণ- 
বিন্দু। নাটকে এর কোন ভূমিকা নেই ' অথচ কথাসাহিত্যে এই নিরীক্ষণ 
বিন্দু অচ্ছেদ্যভাবে জড়িত। কথাপ।হিত্যে এর যথার্থ পরিচয্টি পরিস্ফুট হয়েছে 
সমালোচকপ্রবর পানি লাবকৃ-এর উক্তিতে : 47106 ৬1016 $0601,806 959- 
২100 01 10160100১10. 05 012 01 $001010১ [ (৪০ ০ ০৩ £০৬০1116৫ 
9 106 9069100 ০1 1116 70০91] 01 ৬£০৬/---(1)৩ 00691017) ০ 115 
1৩196$01) 1) ডা1)191) 0১৩ 0811810£8087705 €০9 0৩ 5০19” অর্থাৎ কাহিনীর 
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নিরীক্ষণ-বিলু 


কথক যে বিশেষ অবস্থান ব1! কোণ থেকে গল্পটি বিন্যস্ত কবেন--তাই হলো 
কথাসাহিত্যের নিরীক্ষণ-বিন্দু। এই সংজ্ঞা! বা পরিচিতি থেকে বোবা। যায় কথা- 
সাহিত্যে যে কোনে। ভাবেই হোক একজন কথককে অনুভব কব যায়। নাটকের 
আতান্তিক “অবজে কটিভ' বা তনিষ্ঠ রূপের জগতে সেই কথকের কোন অবস্থান 
বা ভূমিকা উপলব্ধি করা যায় না। 

উপন্যাসে বিবৃত কাহিনীর মজে তার কথকের সম্পর্কের বিষয়টি নিছক 
প্রকরণগ ব্যাপার নয়। এটির সঙ্গে জডিয়ে আছে শুপন্যাসিকের জীবন-সংক্রাস্ত 
যূল্যচেতন] ও দৃষ্টিভঙ্গির গৃঢ়তর প্রশ্নটিও। আর ওই গৃঢতর প্রশ্নের মীমাংস। 
করতে হলে সংবেদনশীল পাঠককে জানতেই হয়, পাঠকের কাছে বিষয়-বিন্যাস 
করেন কে? একথা বল। মিশ্রয়োজন যে, সব-কাছিনীই বস্থত লেখকের জানা । 
তিনি গল্লের আগাগোড়া খুঁটিনাটি সবই জানেন । কিন্তু সর্বদা, সব গল্লপে-উপন্যাসে 
তিনি নিজে কাহিনী বিবৃত করেন না। কাহিনী-ৰিন্তাসে তিনি নানান পদ্ধতি 
অবলম্বন করেন । মেইসব পদ্ধতির অন্যতম ও সবচেয়ে বেশি প্রচলিত হলে।--- 
*পর্বজ্ঞ' (01808501610) লেখকের বিন্যান-পদ্ধতি। লেখক নিজেই গল্প-উপন্য'সের সব 
নরনারীর কাহিনী পরিবেশন করেন বস্তনিষ্ঠ ভঙ্গিতে । একেই বলতে পারি, প্রথম 
পুরুষের (7110৫ ৮5[900”এর ) নিবীক্ষপ-বিন্দু | বঙ্ধিমচন্দ্রের রজনী”, ইন্দিরা? 
ব্যতীত অন্ত সব উপন্যাসেই এই য়ে অফ ভিউ? প্রযুক্ত । এখানে পাঠক 
অনুভব করেন যে, সর্বজ্ঞ লেখকের অঙ্জানা কিছুই নেই, তিনি তাঁর ইচ্ছামতো 
কাহিনীকে ক্রম" উন্মোচিত কবেন, তাদের মনের কথাও তিনি বিশ্লেষণ করতে 
পাবেন প্রয়োজনবোধে। রবীন্দ্রনাথের “চোখের বালি? ও “যোগাযোগ”, শরতচন্দের 
“বিত্রহীন” ও 'গৃহদীহ* ইতাদি উপন্যাস শুধু নয়, দেশ-বিদেশের অধিকাংশ 
উপন্।সেই মুখ্যত এই নিরীক্ষণ-বিন্দু ব্যবহৃত। 

এই রীতির ছু'একটি অস্থবিধা আছে। কোনো কোনো উপন্যাসে দেখা যায় 
কাহিনী বিবৃত করতে করতে হঠাৎ গল্প থামিয়ে লেখক পাঠকপাঠিকাঁর উদ্দেশে 
কিছু মন্তব্য বা ব্যাথা! উপস্থাপিত করেন । এর ফলে বলা বাহুল্য, কাহিনীর ষে 
মায়াবী প্রাসাদ এতক্ষণ পাঠকচিত্তে গড়ে উঠছিল তা ভেঙে পড়ার উপক্রম হয়। 
এই ধরনের সর্বজ্ঞতাঁকে বলা হয় “পম্পাদকসুলভ সর্বজ্ঞতা” (12010091121 012001- 
5০160০6)। এছাঁড়া লেখকের অতি-সর্বজ্ঞতাঁর ভঙ্গির ফলে ওই কাহিনী তথা 
চগ্লিজ্র সর্বদা পাঠকের কাছে তেমন বিশ্বাসযোগা না-ও মনে হতে পাবে। কোনে? 
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সাহিত্যকোষ : কথাসাহিত্য 


একজনমাত্র মান্ষ, হতে পারেন তিনি লেখক,--তিনি সব জানেন, কাহিনী ও 
চরিত্রের খুঁটিনাটি সবঃ এট1 পাঠক সবসময় মেনে নিতে চায় ন1। বঙ্কিমচন্দজ্রের 
উপন্থাস-পাঠকালে আধুনিক পাঠকের মনে জাগে আপত্তিবোধ । 

এই অন্থবিধার জন্য “সর্বজ্ঞ দৃষ্টিকোণ'কে [কছুট] বাস্তবমুখী ও বিশ্বাসযোগ্য 
করে তুলতে লেখক ব্যবহার করেন “সীমিত সর্বজ্ঞতার' নিরীক্ষণ-বিন্দু। এ 
ধরনের গল্প-উপন্যাসেও প্রথমপুরুষের দৃ্বিকোণ প্রযুক্ত হয়। ভবে সেখানে 
বিশেষ একটি মুখ্যচরিত্রের চোখ দিয়ে যেন সব ঘটনা ও চরিত্রকে দেখানো হয়। 
লেখক নিজে সব কাহিনী ও চরিত্রের খুঁটিনাটি যেন জানেন না এমন ভঙ্গি করেন। 
কেবল ওই একটি বিশেষ চরিত্রের অভিজ্ঞতার ও উপলব্ধির পৰ্সিধিতে যেটুকু 
ধরা পড়ে, কেবল সেটুকুই ওইসব রচনায় পরিবেশিত হয়। মানিক বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের “পদ্মানদীর মাঝি” ও “পুতুল নাঁচের ইতিকথা বহুলাংশে এ ধরনের 
নিরীক্ষণ-খিন্দু বাবহৃত। পাশ্চাত্য পাহিত্যে এ ধরনের উপন্যাসের উল্লেখযোগ্য 
দৃষ্টান্ত হেনরী জেমস্‌ রচিত 71 41716532401) | পাঠকের বিশ্বাস উত্পাদনের 
দিক থেকে এই বীতির সার্থকতা যথেষ্ট। 

কোনে! উপন্াসে সর্বদা যে একটিমাত্র চরিত্রের দৃষ্টিকোণ থেকে ঘটনা ও 
অন্য চৰিত্রকে দেখানে। হয়, এমন নাও হতে পাবে । একই উপন্যাসে পারচ্ছেদ- 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে এই দৃষ্টিকোণেরও বদল থটতে পাপে । শরৎচন্দ্রের “চরিত্র- 
হীন” উপন্যামে ভিন্ন পরিচ্ছেদে কথনও সতীশ, কখনও সাবিত্রী, কখনও বা 
অন্য চরিত্রের দৃষ্টিকোণ থেকে কাহিনী বিবৃত হয়েছে । এই ধরনের বীতিকে 
বলা হয় 'পরিবতমান নিরীক্ষণ-বিন্দু লা 510100108 0011)0 01 1016৬ 1 এ ও 
কাহিনীকে বান্তনধ্মী ও বিশ্বান্ত করে তোলার অনাতম প্রয়াস। চার্ন 
ডিকেন্জের উপন্যাসে এই রীতির সমধিক বাহার চোখে পড়ে । অবস্থা নিবীক্ষণ- 
বিন্দুঝ পরিবর্তন যথ/যথ না হলে, উপন্যাপের গঠন শিখিল হয়ে যেতে পারে। 
“চকিজ্রতীনের গঠনে এই ক্রতি লর্কি হয়। 

কথাসাহত্ের দৃষ্টিকোণে ড€মপুরুষেপ প্রয়োগের বীত শিভিন্ন। এ 
ধরনের রচনায় কথক আত্মক্কখনেণ ভঙ্গিতে কাহিনা ও অন্যানা চরিত্র রূপায্িত 
করেন। এখানে সবজ্ঞ দেখক অঠপষ্ঠিত। সমগ্র কাহিনী কেবল একজনের 
দৃষ্টির দর্পণে প্রতিফলিত তথা উদদঘাটিতত। উপন্যাসে এরকম নিবীক্ষণ-বিন্দু-বাছিত, 
বিন্যাস প্রধানত তিন ধরনের হতে পারে 
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নিরীক্ষণ-বিন 


' $ক) আত্মস্বতিধর্মী 

(খ) পত্রধর্মী 

(গ) ডাষ়েরিধর্মী 

আত্মম্বতিধর্মী উপন্যাসে সাধারণত ছু'বরনের চরিত্রের নিরীক্ষণ-বিন্দু প্রযুক্ত 
হয়। এক, নায়ক বা নায়িকার। ছই নায়ক-নায়িকা বাতীত অন্য কোনো 
চরিত্রের | ডিকেন্সের “ডেভিড কপারফিল্ড' বা বঙ্িমচন্দ্রের ইন্দিরা” বা শরৎচন্দ্র 
*শ্রীকাস্ত' প্রথমোক্ত শ্রেণীর আত্মস্বতিপর্মী উপন্যাসের দৃষ্টান্ঘ। এ ধরনের উত্তম 
পুরুষের দৃষ্টিকোণযুক্ত উপন্যাসের একট প্রধান বৈশিষ্ট্য ( অন্থবিধাও বটে )-- 
এখানে যিনি কথক, তার চরিন্ত্র সাধারণত তেমন পরিস্ফুট হয না, বরং অনান্য 
চরিত্র তার দৃষ্টির আলোয় অনেক বেশি স্পষ্ট ও উজ্জ্বল হয়ে ওঠে । “ডেভিড 
কপারফিল্ড উপনামে ডেভিডের নিজের চরিত্রের চেয়ে অনেক বেশি আকর্ষণীয় 
চরিত্র মিঃ মিকবার ও তব স্ত্রী, কিংবা! ইউরায়| হিপ বা বেট্‌সি ট্রটউড্‌। 
শ্রীকান্ত” উপন্যাসে শ্রকান্তের চেয়েও আমরা আকৃষ্ট হই রাজলক্মী, অননদাদিদি, 
ইন্দ্রণাথ ও অন্যানা প্রধান-অপ্রধান অনেক চরিত্রের প্রতি । তারা যেন আরও 
বেশি জীবন্ত । 

বাংলা উপনাধসে নায়ক-নায়িকা বাতীত অন্য কোন চরিত্রের নিরীক্ষণ- 
বিন্দুর প্রয়োগ চোখে পড়ে রবীন্দ্রনাথের “চতুরঙ্গ উপন্যাসে | এখানে প্রায় সমগ্র 
উপন্যাসটি ( “জ্যাঠামশায়' অধ্যায়ের অংশবিশেষ ব্যতীত ) নায়ক শচীশের বন্ধু 
শ্রীসিলামের উত্তমপুরষের জবানীতে বিবৃত । এখানেও দেখি কথক শ্রীবিলাম 
নিজেকে অনেকথ'নি আড়ালে রেখে শচীশ ও দামিনীকে উজ্জ্বল করে তুলেছে। 
বস্বত এই উদ্দেশ্যেই লেখক এই উপন্যাসের নায়কের দৃষ্টিকোণ বাবহার ন] করে, 
তার অন্ধ বন্ধুর উত্ত্মপুকষ-বাহিত কথনরীতি প্রয়োগ করেছেন। কারণ 
চতুরঙ্গ উপন্যাসে ব্রখীন্দ্রনাথের জীবন-ভাবনার মূল আশ্রয় শচীশ ও দামিনী,-- 
শ্রীবিলাস নয়। 

পত্রধ্মী উপন্যাস বা পত্রোপন্যাস (571801815 ৭০৩1) দৃষ্টিকোণের 
বিচারে অভিনব। সমগ্র উপন্যাটি গড়ে উঠেছে বিভিন্ন চরিত্রের পারম্পবিক 
পন্রবিনিময়ের মাধ্যমে । আদলে সমগ্র রচনাটিই একধরনের সংলাপ-উপন্তান । 
প্রত্যেকেই অনোর সঙ্গে দূর থেকে কথ বলছে যেন। এর ফলে আংশিক নাট্য- 
লক্ষণও ফুটে ওঠে এখানে । শুধু তাই নক এই রীতির উপন্যাসে যে-চকিত্র 
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সাহিত্যকোষ : কথাসাহিতা 


যখন চিঠি লিখছে, তখন সেই পত্রে বণিত ঘটনাগুলি বিশেষভাবে সজীব মনে 
হয় এবং দেইসব ঘটনার সঙ্গে জড়িত পত্রলেখক বা লেখিকার অন্ুভূতিগুলি 
তাতক্ষণিকতার উষ্ণতায় জীবন্ত হয়ে ওঠ] স্বাভাবিক । তবে এর সস্তাব্য ক্রটির 
কথাও বল। দরকার । উপন্যামের প্রতিটি পত্রকারই তাদের জীবনের যে কোনে! 
ঘটন। উপলক্ষে সর্বদাই চিঠি লিখতে বসছে এবং সেই সমস্ত চিঠিই তার] এমন 
ভাবে সংরক্ষণ করছে--ধার ফলে একটি স্থগ্রথিত কাহিনী শেষপরস্ত রচিত 
হুচ্ছে--এতট] বোধ হয় ম্বাভাবিক বা বিশ্বাযোগ্য নয়। তাছাড়া উপন্যাসের 
পত্রগুলিতে পরলেখক-লেখিকা যখন অন্য কোন বাক্তির স্থদীর্ঘ সংলাপ স্থতি 
থেকে পুনরুদ্ধার করে লেখেন তখন সেই স্বতিশক্তি অতিমানবিক বলে মনে হয় 
যেন। এইসব কারণে পত্রোপন্যাসে ব্যবহৃত উত্তমপুকষের দৃষ্টিকোণ কিছুটা 
কৃত্রিম । 

ইংরেজি উপন্যাসের স্চনাপর্বে রিচার্ডসন আবির্ভূত হয়েছিলেন পঙ্তোপন্তাঁপ 
নিয়ে। অষ্টাদশ শতকে প্রকাশিত তার 'পামেল।” ক্যা রসা হার্পো” প্রভৃতি পঞ্রো- 
পন্যাস হিসাবে আজও ন্মরণীয়.। রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প '্ত্রীর পত্র” গল্পপাহিত্যে 
পত্রলেখিকার নিরীক্ষণ-বিনুর প্রয়োগের দক থেকে বিশেষ উল্লেখ্য । বস্কিমচন্দ্র, 
রবীন্দ্রনাথ কিংবা শরৎচন্দ্র স্বতন্ত্র কোনো পত্রোপন্যাস ন। লিখলেও তাদের 
বিভিন্ন উপন্যাসে পত্রের যথেষ্ট ব্যবহারের মধ্য দয়ে ঘটন] ও চরিত্র পবিস্ফুটনের 
বহুল প্রয়াস চোখে পড়ে । 'ছুর্গেশনন্দিনী”, “বিষবৃক্ষ” “চোখের বাপি”, “শ্রাকান্ত? 
এর দৃষ্টান্ত । রবীন্দ্রনাথের “শেষের কবিতা*র শেষ পত্র-কবিতাটি পত্রলেখিকার 
দৃষ্টিকোণ প্রয়োগের দিক থেকে অনন্য । 

আধুনিক কালে পত্রোপন্তাসের মাধ্যমে নতুন দুিকোণ প্রয়োগের প্রচেষ্টার 
দিক থেকে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়েব “চিন্তামণি” এবং সম্ভোষকুমার ঘোষের 
শ্রীচরণেযু--মা-কে* বহুলাংশে সার্থকতার দাবি রাখে। 

উত্তমপুরুষের দৃষ্টিকোণ ব্যবহারের ক্ষেত্রে ভায়েরিধর্মী উপম্যাস উল্লেখ- 
যোগ্য ॥ ডায়েরিধ্মী উপন্যাসে পত্রোপন্যাসের মতে! কোনো প্রত্যাশিত পাঠক- 
পাঠিকা থাকে না, যে পত্রের মতো! ভায়েরি পড়বে । ডায়েরি-লেখক সম্পূর্ণ 
আত্মগতভাবেই ডায়েরি লেখেন । স্বীয় জীবনের ঘটনা ও অন্ত চরিত্রসমূহ 
সম্পর্কে অভিজ্ঞতা এবং সেইসঙ্গে আত্মসমীক্ষা,_এরই রূপায়ণ থাকে এ ধরনের 
উপন্যাসে । প্রশ্ন হতে পারে, এরকম উপন্তাষ লেখার প্রয়োজন কী ?--এর 


১১৮ 


মিরীক্ষণ-বিন্দু- 


উত্তরে বল। চলে? একজন ব্যক্তির আপন সত্তার যথার্থ পরিচয় উদ্ঘ।টনের স্থঘোগ 
এখানেই সবচেয়ে বেশি । ব্যক্তিমান্থষ যখন একা, আত্মমগ্ন, তার কথা সেখানে 
আর কেউ শুনবে না, জানবে না__সেইপব মূহূর্তে মানুষের যে আত্মদর্শন, যে' 
স্বীকারোক্তি--তার মধ্য দিয়েই লবচেয়ে শুদ্ধরূপে ফুটে উঠতে পাবে তার সভার 
পরিচয় এবং সেইসঙ্গে তার সঙ্গে সম্পকিত বিভিন্ন ঘটন1 ও নরনাবী সম্পর্কে 
তার মনোভাব-প্রতিক্রিয়া। আধুনিক ওপন্যামিক যে “সার্চ ফর আইডেনটিটি” 
বা “সত্তার পরিচয় অন্বেষণ”-এর প্রয়াসী-_এই ডায়েবিধর্মী উপন্যাসে প্রযুক্ত 
'দৃষ্টিকোণ* সেক্ষেত্রে বিশেষ সহায়ক হতে পারে। 

ফরাসি উপন্যাপিক আদ্দে জিদ্‌-এর 57211 £5 1/2 02 উপন্যামটি পুরো- 
পুরি ডায়েরি-উপন্যাস নয়। এট্রি নায়ক জেরোমের আত্মস্বতিমূলক কাহিনী । 
কিন্তু এই ক্ষুদ্রকায় উপন্যাসটির শেষ অধায়টি সম্পূর্ণভাবে নায়িকা আযালিসার 
জানাল” বিশেষ । এই জার্নাল ব1 ডায়েরির অংশেই নায়কের কাছে নায়িকার 
গু মানপিক ঘগ্ত্রণা ও উত্তরণের চিত্রাট অপরূপ শিল্পমহিমায় উদঘাটিত হয়েছে। 
অল্দাস হ কৃললির £97£ 0০0%716) 20171 উপন্যাসের দু'টি অধ্যায়ে ( একুশ ও 
ছাবিবশ ) ফিলিপ কোয়ার্ল-এর “নোটবুক' বা ডায়েরির অর্থবহ প্রয়োগ এই 
প্রসঙ্গে স্মরণযোগা । 

উপন্যাসে কেবল একজনের ডায়েরি নয় একাধক ব্যক্তির ডায়েরির 
প্রয়োগের মধ্য দিয়ে তাদের প্রত্যেকের স্বতন্ত্র দৃষ্টিকোণের অসামান্য সার্থক 
প্রয়োগের দৃষ্টান্ত রেখেছেন রবীন্দ্রনাথ তাঁর “ঘরে বাইরে উপন্যাসে | “রজনী” 
উপন্যাসে বিভিন্ন ব্যক্তির দৃষ্টিকোণ থেকে মুখ্যত বহিরঙ্গ ঘটনারই পরিচয় 
দিতে পেরেছেন বঙ্কিমচন্দ্র । কিন্তু “ঘরে বাইরে*তে যেমন একই ঘটনা একাধিক 
ব্যক্তির দৃষ্টিকোণ থেকে কেবল বিবৃত নয়, বিশ্লেষিতও হয়েছে, তেমনি আবার 
কোনে চপ্রিত্র একইসঙ্গে অন্যের চপিত্র ও আপন সম্ভার গুড় সমস্তাগও 
সমীক্ষায় প্রয়াসী হয়েছে । এর দ্বার! বল! বানুল্য উপন্যানটিতে বিভিন্ন ব্যক্তির 
মনোজীবনের ছবি এক অভিনব প্রবুক্তির দর্পণে শিল্পিত সার্ক বূপ 
পেয়েছে । 

আধুনিক জীবনের জটিলতা যত বাড়ছে, গল্পকার ও ওপন্যাসিকের রচনা? 
ততই তার যথাযথ রূপায়ণের জন্য দৃষ্টিকোণের প্রয়োগে পৰ্বীক্ষা-নিনীক্ষাক 
বৈচিত্রাও দেখ। দিচ্ছে । এর একটি বিশিষ্ট উদাহরণ দিই। উইলিয়ম ফকনারের 


১১৪ 


সাহিত্যকোষ : কথাসাহিত্য 


45 1110) 42/%18 উপন্যাসে মুখাত একটিম্নাত্র “পিচুয়েশন* সম্পর্কে উনিশটি 
চরিত্রের মানস-প্রতিক্রিয়। ব্যক্ত হয়েছে উনষ!টটি ংশে বিভক্ত আত্মকথন 
পদ্ধতির মাধামে। 
কথাসাহিত্যে, বিশেষত উপন্যাসে “নিবীক্ষণ-বিন্দ্ব'-প্রয়োগের বিচার- 
বিশ্লেষণের ক্ষেত্রে মুখ প্রবন্ত। ছিলেন পার্সি লাবকৃ্‌, একথা আগেই বলেছি। 
কি এই বিচারের ক্ষেত্রে তার অসামান্য দক্ষতা স্বীকার করেও ফস্টণার বলেছেন 
যে, উপন্যাসে পিষেপ্ট অব ভিউ'-এর চেয়ে বেশি গুরুত্বপৃণণ 48০000105+ 
যার পাহায্যে লেখক পাঠককে বাধা করেন (বলা নিশ্বয়োজন, শিল্পসম্মত 
উপায়ে ) তার জীবন বিষয়ক খক্তব্য সঠিক অশ্গধাবন করতে। ফ্টার দৃষ্টাস্ত 
দিয়েছেন, ডিকেন্সের 81221 £20%5৫ উপন্যাসের । উপন্যাসটিতে নিবীক্ষণ- 
বিন্দুর কোনো নির্দিগ্ুতা নেই, তা অতা এলোমেলোঃ বিশ্তন্ত | তবু ডিকেন্স 
আশ্চধ শিল্পদক্ষতায় ওই উপন্যাসের কাহিনী ও চব্িক্রের পরিপূর্ণ বলবূপটি 
সার্থকভাবে পৌছে দেন পাঠকচিত্তে। *ফস্টণারের বক্তব্যের গুরুত্ব স্বাকার 
কেপ একথা সনশেষে বলতেই হয় যে, উপন্যাপের ঘটনা ও চরিত্রের নু 
বিন্যামের ক্ষেত্রে লাবক-কথিত পয়েপ্ট অব ভিউ-এর ভূমিকা নব বিতকের 
উর্ধেব। 
গোপিকানাথ রায়চৌধুরী 
০্ম্পহ্খযন্হিশ্রীম্ম এব ৫ স্ম্রত্ভিচ্পক্্র্পী1: কাহিনী -গ্রস্থন উপন্যাসের 
একটি দায়িত্বপূর্ণ কাজ। এই ব্যাপারে পন্যাসিকের সব্যসাচীর ভূমিকা 
একদিকে ঘটনার গ্রস্থনে তার স্থচতুর সারথা, অপরদিকে কলানিপুণ শিল্পীর 
রূপদক্ষতা_-এই দুইয়ের মণিকাঞ্চন যোগে উপন্যাসে কাহিনীর বয়নকার্ধ সম্পন্ন 
হয়। কাহিনী বিবৃতিধর্মী হলে ওপনা!সিকের কাজ সহজপাধ্য, কিন্তু চতুর 
পাঠক এবং রীতিমচেতন পেখক উভয়েই জানেন তথ্যধমী সরল বিবৃতি সর্ব- 
ক্ষেত্রে প্রযোজ্য নয়। এপিকধমী বৃহৎ উপন্যাস, ক্ষিগ্রগতির কাহিনী কিংবা 
পাঠকচতগোলানে৷ সঞ্ল আটপোরে গল্পে একটানা বিবৃতি স্বাভাবিক । কিন্ত 
কাহিনী যখন বিসপিল গতিতে জটিলতার অরণ্যে কিংবা! সমুদ্রোপম গভীরতায় 
পথ হারাতে বসে কিংবা স্থান-কাল-পান্রের নতুন ভূগোল আবিষ্কার করতে 
চায়, পেখানে পন্যাশিককে ভিন্নতর রীতির কথা চিন্তা কবতে হয়। যে ক্ষেত্রে 
ঘটনা পংক্কিনদ্ধ মেনানীর মতো বর্তমানের প্রত্যক্ষ ভূমিতে চকখড়ির সীমানা 


১২০ 


নেপধাবিধান এবং ম্থৃতিচারণা 


আকা পথ ধরে হাটে না ঘটন। সে ক্ষেত্রে অন্তঃচারী। লেখক বিভিন্ন উপায়ে 
কাহিনীর নেপথালোকে আলোকপাত করেন। 

অন্তরাঁলবর্তী ঘটনার গ্রস্থনে কাহিনীর নেপথাবিধানের (11851) ০৪০%) 
প্রয়োজন ত'ই অপরিহার্য । বিশেষ করে মনস্তত্বমূলক উপন্যাসে কিংবা আত্ম- 
জীবনীমূলক উপন্যাসে নেপখ্যলোকের বিবৃতি বাক্তিমনের রহস্তকে তুলে ধরে। 
চেতনাপ্রবাহমূলক উপন্তাসে ঘটনার একমান্ত্র অস্তিত্ব নায়কের চেতনলোকে । 
দ্রুত অপন্ত্িয়ম্াণ ঘটনাগুলি যেন চলন্ত ট্রেনের জানালা থেকে দেখে নেওয়] স্বাগু 
দৃশ্তাবলী | নায়কের দ্রুতগামী চেতনার কক্ষ থেকে আলো ফেলে নিচ্ছিন্ন ঘটন। 
থেকে জীবনের একটি সামগ্রিক রূপ দেবার চেষ্টা করেন লেখক । 

কাহিনীর সঙ্গে নেপথাবতী ঘটনার দংযে'গ গড়ে তোলার সার্থক মাপ্যম 
স্বৃতিচারণা। আত্মজীবনীমূলক এবং চেতনাপ্রবাহমূলক উপন্যাসে স্মৃতির মধ্য ।দয়ে 
বিস্তৃত পটভূমিক1 গড়ে ওঠে, সেখানে স্থান ও কালের সংকীর্ণতা অনায়।সে 
অতিক্রম কর যায়। ম্বতিচারণার বিস্তৃত পরিপ্রেক্ষিতের সার্থকতা বোঝ] যায় 
করালি ওপন্যাসিক মার্সেল প্রস্ত-এবর লেখা 46727787210 ০7 11717165245 
বইয়ের প্রথম পরব 76 51/2/5 7/০)-তে । এই খণ্ডে বক্তা মাপেল বর্ণন! 
করেছে তার বাল্য ও কৈশোদের যৌবনস্থতি । বলাবাহুল্য এই স্থতি প্রস্ত-এর 
জীবনকথা | এখানে অতীত শুধুমাত্র ধারাবাহিক বিবৃতি নয়, স্বৃতি এখানে 
কাল-পরিধি । পেই পটভূমিকায় দৃশ্ঠগোচপ হয়েছে এক হারানো! জগৎ্।। 
সময়ের এই পরিধির মধ্যে বিধৃত জীবনের এক পূর্ণ রূপ । গ্রস্ত নিজেই বলে- 
হেন --1৬1610019, 0৬ 17009000106 0105 0981 11700 015 707556101 
ড/101)000 1700901610801091)১ 23 11107051110 ৮15 0176 001950171) 61111119168 
[01901561/ 11720 61521 1 1179-01109175101 1] 9০001081105 %/1017 10101) 
1800 89 16211920.? 

গোপাল হালদারের *একদ”-য় প্রতি শুহৃর্তের চিন্তার মধা দিয়ে বর্তমান ও 
অতীত পাশাপাশি এনে হাত মিলিয়েছে। এখানে উপন্যাসের ভঙ্গিতে নাটকের 
দ্রুতগতি সঞ্চারিত । আ'ত্মজীবনীমূলক উপন্তাসে স্বতিচ'রণা এক বিশেষ ভাঁব- 
পরিমগ্ডল হ্ষ্টি করে। অভিজ্ঞতার ছুর্লত মণিমাণিকা, ব্যক্তিগত অনুভূতির তগ্ন 
স্পর্শ, অপহ্থত [দনগুলির জন্য সককুণ দীর্ধশ্বাম সব মিলিয়ে আবেগে-উত্তাপে, 
বঙে-রলে মানন্দ ও বিষণ্নতায় মেশা মে এক বিচিত্র মায়ালোক | সেই জগতের 


১২১৯ 


গাহিতাকোধ : কথাসাহিতা 


শৌরভ পাওয়া যায় বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “আবণ্যক+-এর পাতায়, 
শরৎচন্দ্রের শশ্রাকান্তে'র প্রথম পর্বে । নতুনতর নেপথ্যবিধান দেখা যায় ইংরেজ 
লেখক সমারসেট্‌ ময়ের গল্পে ও উপন্যাসে । তীর অন্থদরণে বাংল সাহিত্যে 
বিমল মিত্রের লেখায় এই রীতির প্রয়োগ দেখা যাঁয়। এরা কথকতার রীতিতে 
গল্প বলার কৌশলে কথার প্রনঙ্গে অতীতের স্তর টেনে এনেছেন। স্থৃতি 
এখানে স্থত্রধার- গ্রন্থন। তার কাঁজ। সন্ডোষকুমার ঘোষের “মুখের রেখায় 
স্বৃতি এক বৃহং কাল-পরিধি। একটি দিনের আত্মচিন্তার মধ্য দিয়ে জীবন 
পরিক্রমা শেষ হয়েছে। ম্মৃতিচারণার সার্থক প্রযোগরীতি সাম্প্রতিক কালের 


মাবিষ্ক।র। 
অনীতা গুপ্ত 


ন্যাচারালিজম্‌- ত্র; প্রকৃতিবাদ । 


স্পউজ্ভন্মি £ উপন্যাসের পটভূমি বলতে ঘটনা ও চরিত্রের নেপথ্যে স্থান, 
কাল, প্রবহমান সমাজ-জীবন, প্রারৃতিক-পরিবেশ, ইত্যাদির সংস্থান বোঝায় । 
এক কথায় উপন্যাসের ঘটন1 ও চরিজ্রের নেপথ্যে সামাজিক ও প্রাক তিক-__ 
সাধারণত এই ছু'রকমের পটভূমি ব্যবহৃত হয়। মহাকাব্যোপম উপন্যাসের পটভূমি 
স্থবিস্তত-_-দেশ-কাঁল-পাত্রের স্থবুৃহৎ ভূখণ্ডের পটভূমিতে এ জাতীয় উপন্যাস রচিত 
হয়। তুলনামুলকভাবে অধিকাংশ আধুনিক উপন্যাসের পটভূমি সংকীর্ণ স্থান, 
কাঁলঃ সমাজ-জীবন ও গ্রীকতিক-পরিবেশের স্থবিস্তীর্ণ অধ্যায় নয়--এগুলির 
একটি বা ছুটি দিক নিয়ে আধুনিক উপন্যাসের পটভূমি রচিত হয় । দেশের একটি 
বিশেষ অঞ্চলের পটভূমি নিয়ে রচিত উপন্যাস, শ্রমিক-সমাজ নিয়ে রচিত 
উপন্যাস, কৃষিজীবী-সমাজ নিয়ে রচিত উপন্যাস, সমাজদ্রীবনের বিশেষ একটি 
অংশ--যথা মধাবিত্ত সমাজ নিয়ে রচিত উপন্যাস, নাগরিক জীবন নিয়ে রচিত 
উপন্তাস বা পল্লীজীবন নিয়ে রচিত উপন্যাস-_ ইত্যাদি নান। শ্রেণীর উপন্যাসে 
পটভূমির এক একটি দিক প্রাধান্য পায়। এ সমস্ত ক্ষেত্রে পটভূমি সাধারণত ছু 
ভাবে ব্যবহৃত হয়ে থাকে- প্রথমত একটি বিশেষ পরিবেশের মধ্যে পাত্রপাত্রীর 
জীবনযাত্রাকে সীমাবদ্ধ রাখা; দ্বিতীয়ত, একটি প্রতিকূল পরিবেশের মধ্যে 
বৈপরীত্যহ্থত্রে পাক্সপান্রীর জীবনঘাত্রাকে উপস্থাপিত করা। যেভাবেই হোক না 
কেন পটভূমি রচনার শিল্পগত উৎকর্ষ নির্ভর কবে বিশেষ পরিবেশে মান্টবের 
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পটভুমি, 

স্বভাব, জীবনযাত্রা। পদ্ধতি, চিন্তাভাবনা, আচার-আচরণের নিশধুত ও যথার্থ 
বর্ণনার উপর । 

পটভূমি রচনায় বর্ণনার শিল্পমূলোর উপর অতাধিক গুরুত্ব দেওয়। হয়। 
কিন্তু সাম্প্রতিককালে সাহিত্যে “চিত্রধত়্িতা” বা 'সংগীতধর্িতা'র বিরুদ্ধে প্রতিকূল 
সমালোচনার সুত্রপাত হয়েছে। ববাট লিডেল্‌ উপন্যাসে পটভূমি রচনায় বর্ণনা- 
প্রীতির প্রতি সমালোচকদের পক্ষপাঁতিত্বের মূলে কয়েকটি ভ্রান্তি লক্ষ্য করেছেন। 
তার মতে লমালোচক ও ওপন্যাসিকদের অত্যধিক পরিমাণে পটভূমি বর্ণনা- 
প্রীতির মূলে রয়েছে উপন্যাসকে একাস্তভাবে একটি শিল্প হিসাবে না দেখার 
প্রবণতা | দ্বিতীয়ত, মানবজীবনের বৈচিত্রের ক্পকার হিসাবে উপন্যাসকে ন1 
দেখা । উপন্তাসের মধ্যে জীবনজিজ্ঞাসাকে প্রতিফলিত দেখতে না চাওয়ার 
ফলে প্রকৃতিতান্ত্রিকতার প্রতি সমালোচক ও লেখকদের অত্যধিক প্রবণতা দেখ! 
দিয়েছে । তৃতীয়ত, প্রকৃতির বর্ণনার দিকে সমালোচকদের পক্ষপাতিত্বের আরও 
একটি কারণ উপন্যাসের “বিষয়বস্ত” এবং স্টাইলের মধ্যে এক হ্থম্প্ সীমারেখা 
নির্ণয় কর] । এই দৃষ্টিতে “্টাইল'কে শবষয়বস্ত' থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখা হয় 
এবং উপন্যাপের বিষয়বস্ত বা! কাহিনী ও চবিত্র-নিরপেক্ষ কোন প্রক্ৃতিবর্ণমাকে 
লেখকের স্টাইল হিসাঁবে উচ্ছুসিত প্রশংসা করা হয়। 

ববাট লিডেলের মতে উপন্যাস মানবজীবনের বূপকৃতি মান্র আর উপন্যাসের 
পটভূমি রচনায় নিসর্গচিত্র একটি আকম্মিক যোগাযোগ মাত্র । ভ্রমণকাহিনীতে 
পরিস্থিত বিপরীত; সেখানে নিনর্গচিত্র মুখ্যস্থান অধিকার করে থাকে। এবং এ 
জাতীয় পটভূমি-প্রধান কাহিনীতে কাল্পনিক চরিত্র নিশ্চয়ই প্রাধান্ত পেতে পারে-- 
কিন্ত তা একান্তভাবে পটভূমি-নিয়ন্ত্রিত-উপন্যাসের চক্রিজ্রের ক্রিয়াকলাপ-চিন্তা- 
ভাবনা-সমস্তার মতে নয় । তবে এ জাতীয় কাল্পনিক চরিত্র সম্বলিত নিসর্গচিত্র- 
মূলক কাহিনীর বিচারের মানদণ্ডও ব্বতন্ত্র_উপন্যাস বিচারের মানদণ্ডের সঙ্গে 
তা একাপনে বমতে পারে মা। 

যথার্থ উপন্যাসে, যেখানে ঘটনার শোতে ভাসমান চরিঝআই প্রধান, সেখানে 
পটতূমির মূল্য, রবাট লিডেলের মতে, অস্ভিবাচক নয়, বরং নেতিবাচক । অর্থাৎ: 
কাহিনী এবং চরিত্রের মধ্যে যতটুকুমাত্র প্রয়োজন, কেবল ততটুকু পটভূমিই 
উপন্যাসের পক্ষে সংগত | এই পটভূমিটুকুর গ্রয়োজনও সীমাবন্ধ-“অর্থাৎ চরিআ-” 
ও ঘটনার অবস্থানকে একটা স্থের্ধে বিন্যস্ত রাখা মাত্র, যার ফলে আমাদের, 
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সাহ্থিতাকোষ : কথাসাছিত্য 


মনোযোগ চরিত্র ও ঘটনার উপর কেন্দ্রীভূত হতে পারে। এবং যখনই আমরা 
চরিত্র ও ঘটনার উপর মনোনিবেশ করতে পারি, তখনই আমাদের দৃষ্টি থেকে 
পটভূমি অন্তর্িত হয়ে যায়। চকিত্র এবং ঘটনাকে পাঠকের চোখের সামনে তুলে 
ধরেই নিজে অন্তঠিত হয়ে ঘাওয়ার মধ্যে পটভূমির সার্কতা। এবং ষদি পটভূমি- 
বর্ণনা চরিত্র ও ঘটনাকে আচ্ছন্ন করে অধিকক্ষণ স্থায়ী হয় তবে পাঠক হিসাবে 
আমরা বরং বিরক্তিই বোধ করি--তা সে প্ররুতিবর্ণনার নিজস্ব মূল্য যত 
চিত্রধর্মী বা কাবাধর্মীই হোক না কেন। 

এই দৃষ্টিকোণে উপন্যাসে পটভূমির বারহার প্রর্থানঙ দুরকমের হতে পারে। 
তন্ময় ও মন্ময়দুষ্টিতে উপস্থাপ্পিত পটভূমি'। তন্য়নুষ্টিতে উপস্থাপিত পটভূমির 
একমাত্র সার্থকতা ঘটনাকে বিশ্লেষণ করা । সেখানে পটভূমিবর্ণনার ও উপ- 
স্বপনার পো সংযম অবশ্যপালনীয় শর্ত । কারণ যেখানে পুঙ্থান্থুপুঙ্খ বণনা 
দিকে প্রবণতা থাকে সেখানে পটভূমি অনেকসময় ঘটনাকে অতিক্রম করে 
যায়--জীখনজিজ্ঞান্থ পাঠকের দ্দিক থেকে তা! ক্লাস্তিদায়কঃ অতএব উপন্যাসের 
দিক দিয়ে ত1 অবান্তর। দ্বিশীয়তঃ মন্তয়দৃষ্টিতে উপস্থাপিত পটভূমির সার্থকত৷ 
কেবল ততটুকুই যতটুক তা চরিত্রের মনোভপির সঙ্গে অন্বিত। লেখকের মন্ময় 
দৃষ্টিতে উপস্থাপিত পটভূমির ভূমিকা কোনো উপন্যাসে অবাস্তর ৷ অবশ্য লেখকের 
মন্ময়দুষ্টিতে উপস্কাপিত পটভূমির সাথকণা কেবল সেখানেই যেখানে লেখক 
কাহিনীর মধ্যে মহাকাল বা নিয়তির ভীমকায় অবতীর্ণ হয়ে কোনে! সাংকেতিক 
আবহাওয়া হুষ্টি করতে পারেন । 

উপস্থাপন] পদ্ধতির দিক দিয়ে উপন্যাসে পটভূমি নানাভাবে উপস্থাপিত কর! 
হয়ে থাকে। প্রথমত, ইভিহালগত পটভূমি । এঁঠিহাসিক উপন্যাসের পটভূমি মূলত 
ইত্হাসগত | এতিহাপিক উপন্যাপে একদিকে থাকে প্লট ও চরিত্রের নাটকীয় 
বিন্যাস, অন্যদিকে থাকে একটি বিশেষ দেশকালের সামাজিক রাজনৈতিক 
্রাক্কৃতিক পটভূমি । দাধারণত ব্রিবিধ উপায়ে পটভূমিকে এতিহাপিক উপন্তাসে 
বাবহার কর! হয়। এক, এতিহাপিক উপন্যাসে পটভূমির তথ্যসংক্রাস্ত লীমাবন্ধতা 
থাকার ফলে, অনেকসময় লেখক তার মুল কাহিনী ও চরিজ্রের পরিণতি দান 
করেন চিরন্তন মানধিক সম্ঠার আলোকে । জীবন-রসই লেখকের অনিষ্ট, ইতি- 
হাসের পটভূঁম সেখানে দৃশ্পটমাত্র | দুই, অনেকসময় দেখা যায় ইতিহাসের 
পটভূমিটুকুই প্রান্ধান্ত লাভ করে বেশি? খটনা ও ৮রিত্রের উপস্থাপনা কেবণমাজ 
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পটভূমি 
এঁ পটভূমিকেই আলোকিত করার উদ্দেশ্ত্ে। এখানে ইতিহাসের ভূমিকা কেবল- 
মাত্র নেপথ্যচারিতা৷ নয়, চিরকালীন কোনে] জীবনরসও লেখকের অস্থিষ্ট নয়-_ 
বলা যায় ইতিহাস-রস স্ষ্টিই লেখকের মূল উদ্দেস্টা। ইতিহাদের পটভূমি এখানে 
দৃশ্যবস্তর ভূমিকা গ্রহণ করে। তিনঃ উপর্যুক্ত দুই পদ্ধতির সমম্বয়ে, অর্থাৎ 
ইতিহাসের পটভূমিকে শুধুমাত্র দৃশ্যপট হিসাবে না রেখে, বা শুধুমাত্র দৃশ্ঠবন্থ 
হিমাবে না রেখে--এতদুভয়ের সম্মিলনে যুগপৎ যুগরন ও জীবনরল পবরিস্ফুট 
করে তোল] হয়। ইতিহাসের সীমাবদ্ধ স্থান-কাল-পাত্রের কোনো বিষয়বস্ত 
চিরন্তন জীবনসত্যের বাণীরূপ লাভ করে। অতীতদিনের জীবনযাজ্বার একটি 
কাহিনীকে প্রতাক্ষ করে তোলাতেই শুধু নয়-_জীবনের প্রাণম্পন্দন ৩৭ ব্যক্তির 
ংঘাতময় বিকাশকে মৃখ্য করে তোলাতেই এঁতিহাসিক উপন্তাসের প্রধান 
পরিচয়। শ্রেষ্ঠ এতিহাপিক উপন্যাসের মধ্যে এই ছ্বৈতভূমিকা িষ্ঠমান | 
এঁতিহাসিক উপন্যাসে পটভূমির বিন্যাস যেরকমেরই ঠোক না কেন, মূল 
উদ্দেশ্য কোনো বিগতদিনের জীবনথান্রার অন্ধকার গহ্বরে আলোকপাত 
করা-_মেজন্ প্রয়োজন সত্যসন্ধী তথ্যান্ুগত পটভূমির নিখুঁত বর্ণনা। অর 
প্রয়োজন লেখকের এক বিশেষ স্জনণল কল্পন1, যাকে বলা যেতে পারে 
এঁতিহাসিক কল্পনা, যার সাহাযো ইতিহাণের একটি মুত অধ্যায় .সপ্রীবিত হয়ে 
ওঠে, তথ্যের ভারমুক্ত-জীবনের মত্য পাঠকের কাছে উদ্ভাপিত হয়ে ওঠে। 
এঁতিহা'পিক উপন্যাসের সাফলা নির্ভর করে ইতিহাস্গত পটভূমির যাথ'খ্যের 
উপর) এবং সেই সঙ্গে জীবনসত্য আবিষ্কারের উপর । এই প্রসঙ্গে ইতিহাসগত 
পটভূমির একটি ভ্রাপ্ঠির উল্লেখ কণা প্রয়ো্গন__যাকে বলে কালানৌচিত্য 
দোব। উপন্তামিক যদি তার এঁতিহাপিক উপন্থ'সের পটভূমির উপর তার 
স্ব-কালের বা ভিন্ন কালের ধ্যানধারণ|, চিন্তাভাবনা! আরোপ করেন তবে 
সেখানে কালানৌচিত্য দোষ ঘটবে । এঁতিহাসিক উপন্তাসে এ জাতীর পটভূখি- 
গত ভ্রান্তি যথার্থ ইতিহাস-রস হ্্টির পক্ষে বাধান্বরূপ | 
দ্বিতীয়ত, উপযোগমূলক পটভূমি। ঘটন]1 ও চপিত্রের রূপনিমিতির প্রয়োজনে 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে উপন্যাসে সামাজিক বা প্রাকৃতিক পটভূমি আমন্ত্রিত হয়। 
ঘটমার আঁতে ভাসমান চবিত্রই মুখা ভূমিকা! গ্রহণ করে, পটভূমির ভূমিক। 
সেখানে গৌঁণ। তাই যথার্থ তালে। পটভূমি হবে পরিষ্কার, পরিচ্ছন্ন, সংক্ষিপ্ত 
আবেগবঞ্জিত পটভূমি-_ চরিত্র ও ঘটনার দিকে পাঠকের দৃষ্টিকে আকুষ্ট করেই 
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নিজে অস্তহিত হবে। চরিত্র ও ঘটনাকে পরিস্ফুট করার দিক দিয়ে অর্থাৎ 
নিতাস্তই উপযোগিতার দিক দিয়ে পটভূমি-উপস্থাপনার যতটুকু সার্থকত!। 
উপগ্াসে পটভূমি যদি তদতিরিক্ত কোনো ভূমিক! গ্রহণ করেঃ এককথায় পটভূমি 
যদ্দি উপযোগবাদের অন্তরায় হয়ে ওঠে তবে সে জাতীয় পটভূমির কোনো 
শিল্পমূল্য নেই। নিছক চিত্রধর্মী পটভূমি, যেখানে বর্ণনাই মৃথ্য স্থান অধিকার 
করে থাকে বা ফোটোগ্রাফিক পটভূমি, যেখানে পটভূমির পুঙ্থাঙ্ছপুঙ্খ রূপচিত্র 
নির্মাণই লেখকের অন্বিষ্ট--শে জাতীয় পটভূমি, উপন্যাসের জীবন জিজ্ঞানামূলক 
আবেদনের পরিপন্থী । উপযোগমূলক পটভূমি কখনও ঘটন1 ও চরিত্রের সঙ্গে 
সমান্তরালভাবে কখনও বা বৈপরীত্যস্থত্রে উপস্থাপিত কর] হয়। 

তৃতীয়ত, সাংকেতিক পটভূমি। নিসর্গচিত্রের সংস্থাপন অনেকসময় মানবমনের 
প্রেক্ষিতে সংকেতধর্মী করে উপস্থাপিত করা হয়। অবশ্ঠ সেখানে নিলর্গের রূপ- 
বৈচিত্র্য বড় কথা নয়, বড় কথা মানবমন | বর্ধার বর্ষণধার] মাঁনবমনের অজজ্র 
কান্নারই প্রতিফপন সেখানে, শীতের শিহরণ মানবমনের আশঙ্কার গ্যোতিক তয়ে 
ওঠে । অবশ্য এপব ক্ষেত্রে পটভূমি-বর্ণনার অতিরেক হুলে মুল মানবকাহিনী যে 
কিছুটা বাধাপ্রাপ্ন হয় তা অস্বীকার কর! যায় না। তাই সাংকেতিক পটভূমির 
উপস্থাপন। যত সংক্ষিপ্ত ও ব্যঞ্জনাধর্মা হয় ততই ভালো । 

চতুর্থত, পটভূমি-সর্বন্বতা | পটভূমি-সর্বস্ব উপন্যান আদৌ উপন্যাস কিনা এ 
বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ রয়ে গেছে । এ জাতীয় উপন্যাসে পটভূমিই উপন্তাসের 
বিষয়বন্থ ; চবিত্র থাকে, ঘটনাও থাঁকে-_কিন্ত চরিত্রগুলি পটভূমিলালিত, ঘটনা- 
গুপ্সি পটভূমি-নিয়নত্রিত। ঘটন] বা চরি্রের নিজন্ব কোনো ভূমিকা থাকে না, জীবন- 
জিজ্জানাকে এডিয়ে, জীবনের ছন্দ যন্ত্রণ। সমন্তাকে এড়িয়ে জীবনবিবিক্তু বিষয়বস্ত 
এখনে প্রাধান্য পায়। তাই উপন্যাসের ঘোগ্যত' অর্জনের অধিকার এই জাতীয় 
পটভূমি-স্বন্ব কাহিনীতে নগণামাত্র। বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “আঁরণাক' 
এই জাতীয় পটভূমি-সর্বন্ব উপন্যাস । “আরণ্যকে'র বিষয়বন্ত একটি শিশ্তস্থলত 
্বপ্রের জগৎ, কৌতুহলের জগত রূপকথার জগৎ। ছায়াহীন জ্যোত্ম্স। রাত্রি এবং 
ছায়াহীন নির্জন দুপুরের পৌনংপুনিক বাবহারে অরণ্যজগৎ একটা বহশ্যময় 
জগতরূপে উদ্তাপিত। এবং আরণ্যকের আদিম পরিবেশের মধ্যে অতি-প্রাকতের 
ব্যবহারও সেই রহস্যঘের। জগতেরই পরিপূরক ।-কিস্তু উপন্তাসের অন্বিষ্ট যে 
জীবন-জিজ্ঞালা, জীবনের অন্তহীন সমস্তা তা আরণাকে' পরিহার কর] হয়েছে 
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পটভূমি 
সযতে । লেখক তাই জমি বিলির ফলে আরণ্যক জীবনের পটে যে অর্থনৈন্ভক 
ংকট দেখা দেবার সম্ভাবন1 ছিল তাকে পরিহার করেছেন, জীবনের ও 
জীবিকার মুত্তিকাবন্ধ মানুষের স্বরূপ এখানে অহ্থপস্থিত। চরিত্রগুলির অধিকাংশই 
জপীবিক1 সংলগ্র সরা নয়--বাজু পাঁড়ে ভক্ত কৰি এবং দার্শনিক, যুগলপ্রমাদ 
জঙ্গলে গাছ লাগায়ঃ বেগ্ছটেশ্বর কবি, ধাতুরিয়! নাচে, মটুকনাথ পপ্ডিতমান্ষ | 
অরণোর গাছপালা, ফলফুল, সরম্বতী কুণ্ডী ইত্যাদি যেমন অরণ্যের এক একটি 
অবিচ্ছেগ্চ অংশ, চবিত্রগুলিও তদলুরূপ | অর্থাৎ এখানে যে জীবন তা মানব- 
জীবন নয়, অরণ'জীবন। মানবজীবনকে সচকিত করে তোলে যে সমস্ত 
নৈসগিক ঘটনা, যেমন বর্ষা বাঁ ঝড়, তা লেখক সযত্বে বর্জন করেছেন । দাঁবা- 
নলের ঘটনাঁটিও যেন জীবনকে সচকিত করার জন্য নয়, অবণ্যের জপনির্ষিতির 
একটি অঙ্গবিশেষ । “আরণ্যক”-এ অরণ্য-পটভূমি একটি বিন্ময়মিশ্রিত মুগ্ধতার 
দৃষ্টিতে দেখ] বিষয়বপ্ত মাত্র, জীবনজিজ্জাপা-বজিত পটভূমি-সবধ চলচ্চিত্র মাত্র। 
এ জাতীয় পটভূমি-সর্বস্ব কাহিনীর নিজন্ব একটি মুল্য আছে একথা ঠিক, কিন্তু 
উপন্যাস হিসাবে এগুলির সার্থকতা কতখানি তা বিচাধ বিষয় । 
পঞ্চমত, মানমিক পটভূমি | পটভূমি-বিধৃত চপিত্র যেমন উপন্যাসের অন্য তম 
অনিষ্ট) অন্যদিকে চপ্রিত্রের মানসজগতে স্থৃতিতে, স্বপ্রে, আশাআকাজ্ষায় এমন 
একটি দেশকালের পটভূমি থাকতে পারে যাকে আমরা চরিত্রের দ্বিতীয় পটভূমি 
বলতে পারি। এক্ষেত্রে চরিত্রগুলি বাস্তব পটভূমির চেয়ে কল্পনার জগতে এই ছিতীয় 
পটভূমিতে বিচরণ করতে বেশি ভাঁলোবাণে । বৈপরীতানুঙগকভাবে মনোরাজ্যের 
এই দ্বিতীয় পটভূমি কখনও হাশ্তরল কখনও করণরস সঞ্চারের সহায়ক হয় । 
ষষ্ঠত, বিচিত্রদষ্ট ( 81510050910 ) পটভূমি । আধুনিক কাঁলে উপন্য।সে 
বিচিত্রদৃষ্ট পটভূমি ব্যবহৃত হয়ে থাকে। যেখানে ওপন্.পসিক ভাবাগষঙ্গ বা 
চেতনা প্রবাহ অন্ুলরণে উপন্যাস রচনা করেন সেখানে চরিত্রের পটভূমিতে 
শুধুমাত্র বাস্তব দেশকালের পটভূমি বিদ্যমান নয়, বা মনোরাজ্যের দ্বিতীয় দেশ- 
কালের পটভূমি বিদ্যমান নয়--সেখানে বিচিত্রদৃষ্ট পটভূমি বিদ্ঞমান। একইসজে 
কয়েকটি জগৎ চবিত্রের পটভমিতে উদ্ভতাদিত হয়ে ওঠে । এ সমস্ত উপগ্তাসে 
প্রচলিত স্বান ও কালের সংজ্ঞা উপেক্ষিত হয়। কারণ আধুনিক মাহুষের 
মানসিকতা স্থান ও কালের ক্রমন্য।সকে স্বীকার করে না। চেতনাপ্রবাহ বা 
ভাবাচষক্গ অন্ুস'বে চরিত্র একই কালে ভিন্ন ভিন্ন স্থানে বর্তমান থাকতে পারে, 
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আবার একই কালে অবস্থিত হয়েও ভিন্ন ভিন্ন কালে সে বিদ্যমান থাকতে পাবে। 
এই দৃষ্টিতে কাল ক্রম-মগ্রপরশীল নয়, অতীত বর্তমান ভবিষ্যৎ স্থানের মতোই 
একসঙ্গে প্রসারিত । স্থান ও কালের এই পরিবন্তিত সংজ্ঞার ফলে চরিত্রের 
পক্ষে একই স্থান-কালের মদ্ধিতে অবস্থিত থেকেও ভিন্ন স্থানে ও ভিন্ন কালে 
বাস করা সম্ভব। এটা সম্ভব হয়, কারণ একইসঙ্কে মানুষ বহু ব্যক্তিত্বের 
সমবায়ে গঠিত একটি জটল জীবন । দৃষ্টিকোণের এই বহুমুখী চেতনার ফলে 
আধুনিক উপন্তাসে চরিত্রের পটভূমি বিচিত্রদৃষ্ট । বুদ্ধদেব বন্থুর “নীলাঞনের 
খাতার একটি অংশ--“একদিকে অমি নীলাঞ্ুন দে, মুনেক্কোর প্রতিনিধিঃ নিউ- 
ইয়কে কেন? টিপেঢাল! আব।ম॥ায়ক গামা কাপড় পর1--আর অন্যদিকে নীলু, 
নীলাঞ্জন, বেদনা, টিবেক ও অন্ুতৃতিতে তবঝা একটি মানুষ ।” অনুভূতির বিশেষ 
একটি লগ্নে নীলাগ্তনের অতীত এবং বর্তমান একই শঙ্গে প্রনারিত, হনলুলুগামী 
প্লেন আর বাংপা দেশের একটি গ্রাম একইসঙ্গে উদ্ভামিত। বনফুলের “সে ও 
আমি উপগ্ঠ/সটিতে “বাপগ্ুব ঘটনা, মতীত ও বর্তমান, তীব্র-আকুতিপ্রন্থত স্বপ্র- 
বিভ্রমঃ উত্তপ্ত মাশুফেণ কল্পন।জাপ, অন্তব্-নন্ডাব দ্বিধা-বিওক্ত খাহঃগ্রণাশ-- 
সবই অপ্াশ্রাবূপে প৭স্পর সংযুক্ত হইয়া মনে।লোক-গহছনতার একটি রূপক চিত্র 
রচন। করিয়াছে ।” এ সমন্ত ক্ষেত্রে চরিত্রের একটি বিশেষ মনোভর্গির আলোকে 


পরম্পরাবরোণা কয়েকটি ভিন্ন জগৎ এক্হখ্গে পটভূমিক.প সক্রিয় | 
ঠামাপ্রসাদ মরার 


পরিবেশপ্রধান উপন্যাস-দ্র, পটভূমি | 


শত্জোশন্্ঞাস (ঞএশ্িস্ত্ে।লান্্ি স্তুতি ): ডপন্ত।স লেখার 
প্রচপিত রীতি প্রধানত তনটি, প্রত্যক্ষ-বণনাধমী, আত্মকথনধমী ও তথ্যাশ্রয়ী 
প্রামাণিক তাধ্মী । পত্রোপন্তাস শেষোক্ত শ্রেণার অন্তভুক্ত । তবে অনেকলমষে 
একই উপণ্ঠ।সে তিনাট পদ্ধতি মিলন-শিশ্রণ ঘটে । পঙ্কষিমচণ্ডে 'রজনী” বা 
'হান্দপা” রীশ্রন।থের “চতুণঙ্গ' বা ঘরে বাহণে” উপন্যাসে মিশ্রবীতি৭ প্রয়োগ 
লক) করা যমু। 

পত্রোপন্ানের প্রধান বৈশিষ্ট্য গুলি এইভাবে নির্দেশ করা যায়। প্রথমত, 
বিত ঘটনা ঘণার সময়ে এবং তার ভবিষ্যৎ ফলাফল জানার আগে পান্র-পাত্রীর 
মনে যেসব অনুভূতির উদয় হয় পত্রগীতির উপন্য/সে তার পরিপূর্ণ ব্যক্তিগত 


৯৮ 


পতোপস্কাগ 
প্রকাশ আমর] দ্বেখতে পাই । পত্রলেখক-চরিজ্ররা যখন যা যেমনভাবে অস্গুভব 
করেছে তাদের সেই মৃষ্থৃতের অহ্ুভূতি, দানপিক ক্রিয়*-প্রতিক্রিয়াীকে তারা ঠিক 
সেইভাবে চিঠির মধ্য দিয়ে প্রকাশ করে। এইদিক দিয়ে পত্রোপন্তান আত্মা- 
চরিতমূলক কিংব! প্রতাক্ষ বর্ণনাধর্মী উপন্যামের থেকে শ্রেষ্ঠত্বের দাবি করতে 
পাঁরে। পত্রোপন্যসে শঁপন্যাপিক যিনি ঘটনা প্রবাহের বাইবে থাকেন তিনি বাইরে 
থেকে সেই বিচিত্র অনুভূতির বিচার ও বিশ্লেষণ করেন। ফলে পত্রোপন্যাসে 
চরিত্ররা নিজেদের বহুবিচিত্র অনুভূতিকে প্রত্যেকে ব্যক্তিগতভাবে পত্রের মাধ্যমে 
খোলাখুলিভাবে প্রকাশ করে ব'লে পাঠকেরা এক্ষেতে উপন্যাসের পাত্রপ'ত্রীর 
সঙ্গে যে মানসিক নৈকট্য অন্ুভব করে, গ্রত্যক্ষ-বর্ণনাধ্মী উপন্তানে তার স্থযোগ 
অন্ুপস্থিত। অন্যদিকে আত্মচরিতমূলক উপন্যাসে আমরা কেবলমাত্র একটি 
চরিত্রের মুখে অতীত ঘটনার বিঙ্লেষণ শুনি, কারণ ওপন্য।সিক যিনি সাধারণত 
বিভিন্ন চরিত্রের বিষয়ে ও বর্ণিত ঘটনার ভবিষ্য২ ফলাফল সম্পকে মন্তব্য কবেন, 
তিনি নিজে এক্ষেত্রে উত্তমপুরষের সঙ্জে একাত্ম হওয়ার ফলে ভবিষ্যৎ সম্পর্কে 
কোন মন্তব্য প্রকাঁশে অপারগ | যাবতীয় ভবিষ্যৎ খটন। ঘঙক্ষণ ন1 ঘটে যাচ্ছে 
অ-শিতে পর্ধধবসিত হচ্ছেঃ ততক্ষণ আত্মচবিতের উত্ভমপুক্ষ কোন মন্তব্য প্রকাশে 
অক্ষম, যেনেত তান ( তথ। উপন্যাপিক নিজে ) এক্ষেত্রে ঘটনা-গ্রানানে ভাসমান 
অন্য ভম চরিত্র | শুধু তাই নয়, উত্তমপুকুষের ক্ষমতা ও জ্ঞানের বাইরে যে বিশাল 
বস্থজগৎ্ তাঁর গ্রতিফলনও আত্মচরিতমূলক উপন্যাসে সম্ভব নয়। ফলে এরীন্িব 
উপন্যাসের বিস্তাও খুব বেশি নয়। পত্রোপন্তাসের এই বৈশিষ্ট্যের কথা বলতে 
গিয়ে রিচাডসন তার “ক্লাবিসা”র ভূমিকায় মন্তব্য করেছেন--00০1 2016 
109৬61% 21070 26665061106 1045 ০৩ 11)5 1515 01 0709০ ৬1170 %/1106 0: 116 
11681217001 0165 101658017 0180659১ 01১6 11011)0 (0100160 0% (16 08185 0 
01)০010211165, 61081] 0176 ৫15 081715015৩১ [17217100865 8015 01 & 
[061১০০, 7615005 01611081165 200 09178615 9011110010050, (116 1615061 
06166০15 2 685০ ১ 200 16 10817095616 011100৬6৫ 09 1019 0৬710 9015 01761) 
106 110519 6752019 00 ৪065০% 0105 25৪৫6৮. হিতীয়ত, পন্রোপন্তাসে অন্ত" 
কীতির উপন্যাসের থেকে গপন্তাধিক বন্ল পরিমাণে নৈব্যক্কিক হতে পারেন, 
লেখক ও চরিত্রের মধ্যে একট! বসঘন দূরত্ব হষ্টি করতে পারেন এবং শিল্পী- 
জনোচিত নিষায় কঠোরতা! ও আন্তরিকতার লাবণ্যে রচনাকে উজ্জল করে 


১২৯ 
শাহিত্যকোব-» 


সাহিতাকোষ : কথাসাছিতা 


তুলতে পারেন । উত্তমপুরুষে বিবৃত কাহিনী যেন একটি চরিত্রের লেখা দীর্ঘ 
চিঠি পড়ে ধাওয়া, কিন্ত একাধিক জনের পত্রসংকলনে প্রত্যক্ষ বিবরণধ্মী 
রচনার লঙ্গীবতা ও বৈচিত্র যেমন পাওয়া যায়, তেমনি অনেক সঙ্গীর লম্মিলিত 
উপস্থিতিতে কোনো একজনের বিয়োগান্ত পরিণতি প্রত্যক্ষ করা যায় । 
তৃতীয়ত, পত্রোপন্তাসে পাঠক এক পক্ষের বক্তবা শোনবার পর অন্য পক্ষ সে 
দম্পর্কে কি ভাবছে সেই কল্পনায় নিজেকে নিরন্থর নিয়োজিত রাখে? এবং শেষ 
পর্ধন্ত সে যা কল্পনা! করেছে, অপরপক্ষ বাস্তবিকই তা! ভাবছে কিন। ত1 জানার 
জন্য সবিশেষ উাগ্রীব হয়ে ওঠে । উপন্যাপের সামগ্রিক গতিণপ্রকৃতি সম্পকে 
পাঠকচিত্তের এই যে উদ্দগ্র কৌতুহল ত। পত্রোপন্যাসের একটি বিশেষ গুণ বলা 
যেতে পারে। চতুর্থত, পত্ররী তির উপন্যাদে বিশ্লেষণী মন্তবা ও স্বচ্ছন্দ ভাব প্রকাশের 
(যা অনেক সময় অপ্রানঙ্গিকতার কারণ হয়) সুযোগও প্রশস্ত। পঞ্চমত, 
পত্রোপন্তা সে রচনাশৈলীর পৰাকাষ্ঠা দেখানোর স্থযোগও অন্যান্য উপন্যাসের চেয়ে 
বেশি । এখানে প্রতিটি চরিত্রই স্বতন্ত্রভঙ্গিতে আত্মকথনে শ্গ্ন। ফলে রচনার 
প্রদাদগুণ বাঁড়ে এবং সমগ্র রচনাঁটিই আশ্চ্ধ নাটকীয়তা লাভ করে। এজন্যই 
ফরাঁপি সাহিত্যে পত্ররী তির বহুল প্রয়োগ লক্ষ্য করা ঘায়। ধষ্ঠত, শুধু বচনাশৈলীর 
বৈচিত্র্যের দ্রিক থেকেই নয় ছুট পক্ধের মধ্যবর্তী অনিবাধ সাময়িক বিরতির দিক 
থেকেও এ বীতি লেখককে অধিক পরিমাণে আনন্দ ও সাময়িক তৃণ্চি দান কবে। 
এই সাময়িক বিরতি ঘটে ৮ 01৩ 01015310001 1099 01 1506515, | সপ্তমত, 
এ রীতির আরেকটি বৈশিষ্টা হলো, পাপড়ি ঘের! পান্মকোরকের মতো! জীবনের 
অতি মৌপিক অস্থভূতি ও প্রবৃত্তির কেন্দরস্থিত চরিত্রের স্বরূপ. উদঘাটন। অষ্টমত, 
উপন্যাসে যে 'ইলিউমন অফ রিয়ালিটি* আমর! প্রত্যক্ষ করি, বাস্তবের সেই 
ময়ান্থষ্টি ও তা বজায় রাখার দিক থেকে এই পত্ররীতি বিশেষ কারকর । 

অবশ্ঠ পত্রোপন্তাসের কতকগুলি দুর্বল দ্িকও আছে। যেমন, নাটকে 
ক্াহিনীকার বা কথকের অভাঁবে পাঠক যে অস্বাচ্ছন্দ্য অনুভব করেঃ তা এই 
জাতীয় উপন্যাসেও উপস্থিত। তদুপরি সাধারণত মানুষ যে সব কথা! বপে না বা 
প্রকাশ করে না, এখানে পত্রলেখক-চরিত্র নিজের সম্পর্কে নেই সমন্ত কিছুই 
বেআক্র করে বলে । এমনকি কখনও কখনও তাকে আত্মপ্রশংসার পুনরুক্তিতে 
মুখর হতেও দেখি, অথচ ব্যক্তিগত জীবনে আমরা! দেখি মান্তষের সৌজন্তবোধ 
আত্মগ্রশংসা গোপন করাঁরই পক্ষপাতী বিচার্ডদন যিনি ই'রেজি সাহিতো, 


১৩৩ 


পিকারেস্ক নতেল' 
পত্ররীতির উপন্যাসের প্রবর্তক, তার সম্পর্কে মালোচরদের বক্তবা হলো তার 
স্্ট চরিজদের দেখে মনে হয়, তারা যেন চিঠি লেখার বাতিকে (ম্যানিয়! ) 
ভুগছে । এমনিতে তাদের ঘত কাজই থাকুক, চিঠি লেখার ব্যাপারে তাদের 
সময় যেন অফুরস্ত এবং যে জগতে তার] বাস করে সেখানে ধেন সব কিছুরই 
অনুলিপি ভবিষ্যৎ প্রয়োজনে ফাইলবন্ধ অবস্থায় আছে। রিচাডসন তাই পত্র 
লেখার সম্পর্কে পামেলার প্রগাঢ় অন্ুরাগের একটা কৈফিয়ৎ দেওয়ার প্রয়োজন 
বোধ করেছিলেন । “ম্ঠার চার্পন গ্র্যাপ্ডিলন” উপন্যাসের মিস বাইরন সম্পর্কে 
মন্তবা করতে গিয়ে লেসলি স্রিফেন বলেছেন যে, ২২শে মার্চ তিনি ছাপার অক্ষরে 
চৌদ্দ পৃষ্ঠার একটা চিঠি লেখেন । এ একই দিনে তিনি আরো ছুটো চিঠি 
€লখেন যথাক্রমে ছয় ও বারো! পৃষ্ঠার । পরের দিন আবও দুখানা-_যথাক্রমে 
আঠারে। ও দশ পৃষ্ঠার । ২৪ তাবিখে আরও ছুটো, সর্বসাকুল্যে ত্রিশ পৃষ্ঠার এবং 
এত লেখার পরেও সর্বশেষ তার সক্ষোভ মন্তব্য যে কলম থামাতে তাকে বাধ্য 
করা হলো! তা পত্বেও তিনি আরও ছয় পুষ্ঠ/ সংযোজন কবেন, অর্থাৎ তিন 
দিনে তিনি ছাপার অক্ষরে সর্বসাকুণো ছিয়ানব্বই পৃষ্ঠ লেখেন ! 
গতএব পত্রোপন্যাসের এইসব ক্রটিগুলি বর্জন করতে পারলে? বিশেষ করে 
পত্ররচন! বিষয়ে চরিত্র্দের বাতিকগ্রস্ত মনোভাব বান্তবাহ্থগ হলে এবং সেই সঙ্গে 
রচনার পরিষিতিবোধ সম্পর্কে সচেতন থাকলে পত্রবীতি যে উপন্যাম বচনায় 
মূলাবান শিল্পকৌশল বিবেচিত হতে পারে তাতে সদ্দেহ নেই। 
অন্তিথ ভট্টাচার্য 
স্শিকাক্রেস্ক্ আত্িজ্ন : পিকারেস্ক* শবটি এসেছে 'পিকারে।? 
থেকে । ভবঘুরে প্রতারক যে-সব মানুষ নানাবিধ চাতুর্য দ্বার] জীবিকা নির্বাহ 
করে, স্পেনীয় ভাষায় তাদের বল] হয় পিকারো' । পিকারেস্ক নভেল-এর 
প্রথম উত্তব হয় স্পেনে । ১৫৫৪ সালে কোনো এক অজ্ঞাতনামা লেখক বুচিত 
10221711102 7077165 নামে বইটিতে প্রথম পিকারেস্ক-এর বৈশিষ্ট্যগুলি 
প্রকাশ পায়। ভাব পঞ্চাণ বছর পর 11850 4১167787-এর লেখা ছুই খণ্ডের 
00271072411 074 (১৫৯৯-১৬০৪ ) প্রকাশিত হলে! ষখন, তখন থেকে 
ন্পেনীয় সাহিত্যে পিকারেস্ক নভেলস একটি বিশেষ ধারা হিসেবে প্রতিষ্ঠ? 


পেল। 
স্পেনীয় পিকারেস্ক নভেল অনূদিত হযে ছড়িয়ে পড়ে ফ্রান্স, ইংল্যাও এবং 
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গাহি ঠাকোষ : কথাসাহিতা 


জার্মানিতে | ফলে সেনব দেশের দাহিত্যেও এই জাতীয় নভেল রচিত হতে 
থাকে । বলা যেতে পারে, ম্পেনীয় পিকারেস্ক-এর অন্থবাদের ভিতর দিয়েই 
ফরামি ও ইংরেজি নভেলে বাস্তবতার স্চনা। পিকারেস্ক নভেলের ধাবা! 
ইয়োরোপীয় সাহিত্যে কয়েক শত/বীী ধরে প্রচলিত থেকেছে। ইংরেজি সাহিত্যে 
এই ধারার শীধস্থানীয় উপন্যাস ড্যানিয়েল ডিফো রচিত 14911 2127225 
প্রকাশিত হয় ১৭২২ পালে। প্রায় সমসময়েই ফরামি সাহিত্যেও এই ধারার 
শ্রেষ্ঠ উপন্যাসটি প্রকাশিত হয়। তিন খণ্ডে রচিত 071 515 (১৭১৫১ ১৭২৪+ 
১৭৩৫) নামে সেই উপন্যাসটির রচয়িভাব নাম 1:558861 জার্শান ভাষায় এই 
ধারার সের! উপন্তাপটি পেয়েছি আমরা »ম্প্রতিকালে টমান মান্-এর লেখা 2 
00717 95580715 07 £41712 17411 (১৯৫৪)। এর সমকালে প্রকাশিত আমেরিকার 
লেখক সল বেলো বচিত 776 427676765 ০/4%4816 74810% (১৯৫৩ ) এই 
শতকের আরেকটি প্রসিদ্ধ পিকারেস্ক্‌ নভেল । 

পিকারেস্ক নভেলের গঠনগত কয়েকটি বৈশিষ্ট্য আছে। ভবঘুরে নায়কের 
বিভিন্ন স্থানে এবং কালে ভ্রমণের অভিজ্ঞত] বণিত হয় বলে এ জাতীয় উপন্তাসে 
একটি বড়ো কাহিনীর পরিবর্তে পাওয়। যাঁয় বিচ্ছিন্ন কয়েকটি কাহিনীর সমষ্টি। 
ফলে এর কোনে বদ্ধ প্লট নেই। বিচ্ছিন্ন ঘটনাগুলিকে সংহতি দেয় নায়কের 
চৈতন্য । উত্তম-পুরুষের কথনে নায়ক তার ছ্ম-আত্মজীবনী বর্ণনা করে। কোথাও 
কোথাও ভর্তম-পুরুষ-জবানি পরিত্যক্ত হলেও পিকারেস্কু নভেলে নায়কের 
জীবন তার নিজের চৈতন্য দ্বারাই পরিশ্রত। এর শিরোনাম তাই নায়কের নাম- 
অন্ুসারেই হয়ে থাকে । 

বাইরের গড়নে মিল থাকলেও এক 'ভাখা থেকে অন্ত ভাষায়, এক দেশ 
থেকে অন্য দেশে, এক ক।ণ থেকে অন্য কালে সাহিত্যের অর্থময়তা ভিন্ন হয়ে 
যায়। পিকারেস্ক নভেলেও বৈচিত্র্য ঘটেছে, ঘটেছে নাক চরিত্রের বৈচিত্র্য 
অনুপারে। কোথাও কোথাও নায়ককে আমর ছুরাচারী হিসেবেই পাই, প্রথম 
যুগের স্পেনীয় পিকারে। যেমন, যার জাগতিক স্থখ-শ্থাচ্ছন্দ্া সামাজিক মান- 
সম্মান পাবার জন্যেই সমাজবিরোধী কাজ করে। আবার এমনও নায়ক আছে 
যার সামাজিক যে-কোনো পুরস্কারকে অস্বীকার রুরে বলেই অসামাজিক, 
বিদ্রোহী । কোনে! কোনো নায়ক সম্পূর্ণ অনৈতিক, আবার কোনো কোনো 
নায়ক বাইরে প্রথাগত নৈতিকতার বিরুদ্ধত করলেও ভিতরে সন্ত-হুলত প্র সত 
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প্রকৃতিবাদ 


নৈতিকতার ধারক । কোনো। কোনে উপন্তাসে ছুবাচাৰী নায়কের সস্ভজীবনে 
যেন পুনর্জন্ম ঘটে । | 

এইভাবে, বন্ুবছর ধরে নানাবিধ ভিন্ন মনোভঙ্গি নিয়ে পিকারেস্কৃ-এব্‌ 
নায়ক বণিত হয়েছে। তবু তারও অভিজ্ঞতার একটি বিশিষ্ট ছাদ আছে। 
শিকড়হীন, গৃহপলাতক সেই নায়ক, সমাজের বাইরে থেকে সমাজের ক্ষমতা- 
চাপের মোৌকাবিল1 করে। সেই নায়ক একইসঙ্গে তুচ্ছ মানুষ এবং মহান্‌ মান্য, 
একইসজে কমিক এবং ট্রাজিক। এরকম স্ববিরোধী বলেই সেই নায়ক আজকের 
এই হ্ববিরোধী যুগের যোগ্য প্রতিনিধি । এ যুগের নায়কের মধ্যে মানুষের ছুঃখ- 
যন্ত্রণার প্রকাশই যে শুধু দেখা যায়, তা নয়, মাহ্থযের একান্ত দুর্বলতার প্রকাশও 
দেখা যায়, এমনকি তার পাঁপেরও। 

বাংল! সাহিত্য থেকে পিকারেস্ক নভেলের একটি দৃষ্টাস্ত দেওয়া যেতে 
পারে। মনে হয়, পিকারেস্ক্‌ নভেলের আদর্শ নিয়েই যেন শরৎচন্দ্র লিখতে 
স্তক করেছিলেন শ্রকান্তের ভ্রমণকাহিনী” । শ্রীকান্ত” উপন্যাপের সেই প্রথম পর্বে 
নাম থেকে শুরু করে বৃদ্ধ কথকের উত্তমপুরুষ-জবানিতে লেখা আত্মকাহিনীর 
ধরন, একটি কাহিনীর পরিবর্তে কাহ্িনী-সমষ্টি--সবই পিকারেস্কু নভেলের 
লক্ষণ-যুক্ত। শ্রকাস্ত চরিত্রটিতেও পিকারেস্ক নায়কের বৈশিষ্টাগুলি স্পষ্ট । 
পরিবারের বন্ধনহীন সামাজিক মান-মর্ধাদাহীন তুচ্ছ মান্য শ্রীকান্ত যেখানে 
অন্ধকারের রূপ উপলব্ধি করে, সেখানে দে সন্তের মতোই যহান্। শ্রীকান্ত 
উপন্তাসের পরের খগ্ডগুলিতে অবশ্ “এপিসোডিক+ ধরন ততট। আর বজায় 
থাকেনি । সঠিকভাবে বলতে গেলে প্রথম খণ্ডটিকেই শুধু পিকারেস্ক্‌' আখ্যা 
দেওয়া যায়। 

স্ুতপ] ভট্টাচার্য 

শখবক্রন্ভি ম্বাদ্ত : বাস্তববাদ ও প্ররুতিবাদ সমার্থক কোনে মতবাদ নয়। 
বরং প্রকৃতিবাদ বা “81019115013 015 1081081 19010 01 16911975. 020৩ 
19 2. 0090698 2130. 011) 15 1105 8112)” | এই ছুটি মতবাদের অভিরতার 
বিভ্রান্তিকর অন্সন্ধান এখনও অব্যাহত বলেই দামিয়ান গ্রাণ্টের সতর্ক বিশ্লেষণ 
--+065211510% 05115996010 00619500115 2100 069011069 21] 0016116, 
1105 20081070506 0095 158] 7 ৪৮0৫ 81190% 0671%59 11020. 138£0181 
01011090715 ০1 9012106 810 ৫6900965 ৪ 20961)00. 10101) 81১81 
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সাভিত্যকোষ : কথ'সাহ্িতা 
900৫096 10 025 80931017606 ০01 1691. 4১101065019 05856 0০965 10৫ 
" 815895 10810 0019 01621 7 £1621191] 19 30010610 01 89 ৪. 65০1110100৩ 
8170 11200191157 25 2. 16006110%.” বাস্তববদ থেকে গ্রকৃতিবাদের ভিন্নতা 
বৈজ্ঞানিক নিমিত্তবাদ বা মনোবিজ্ঞানের পরিভাষায় নিয়তিবাদের পরিগ্রহণে, ঘা 
কিন! প্রর্কতিবাদী লেখককে মানুষের নৈতিক ব1 মানবিক গুণাবলী অপেক্ষা 
মনত্তাত্বিক প্ররৃতি নির্ধারণে প্রণোদিত করে । 

এই প্রক্কৃতিবাদকে কেউ কেউ যথাযথবাঁদ ব1? পরিবেশবাঁদ বলেও আখা 
দিয়েছেন | এই অভিধার নিহিতার্থ অন্পষ্ট নয়। পরিস্থিতি ব! পরিবেশের 
ফোটোগ্রাফি প্রকৃতিবাদের বৈশিষ্ট্য । জীবন ও শিল্পের সম্ন্ধ ব1 দূরত্ব নিয়ে 
প্রকৃতিবাদি ভাবিত নন। হয়তো সচেতন নম । জীবন ও সমাজের গ্রতিমু্তি 
রচনায় প্রকৃতিবাদীর স্বস্তি ও তৃপ্সি। 

সাধারণভাবে বাস্তববাদ, স্বভাঁবত মনস্তাত্বিক বাস্তবতা বা 1295০1)0- 
1021081 16811510, ( স্তশদাল ) ও সামাজিক-অর্থ নৈতিক বাস্তবতা বা 9০০৫০- 
৩০01701010 1:5811510” (বালজাক ) রোমার্টিকতা বা! ভাববাদের আতিশয্য- 
জনিত প্রতিক্রিয়ায় স্ষ্ট। অন্যদ্দিকে এই রোমার্টিকতা-বিবেধী মানসতা থেকে 
এবং ডারউইনী জীবতত্ব ও বস্ততান্ত্রিক জীবনদর্শনের সমীকরণে প্রতিবাদের 
প্রতিষ্ঠা । তাহলে বোঝা গেল “পরিবেশবাঁদ, বংশগতিতত্ব এবং বৈজ্ঞানিক অভি- 
ব্যক্তিবাদ' যেমন প্রকৃতিবাঁদ্দের উৎস তেমনি জীববিজ্ঞান ও অর্থনীতি প্ররুতিবাদীর 
কাছে অচ্ছুৎ নয়। প্ররুতিবাদীর ধারণা, মানুষ নিয়তির কাঁছে অসভায়, ব্যক্তি- 
চরিত্রসমূহ 4116101595 10:00005 ০6 1)6750169 200 61100117161,” জদ্র- 
বিশ্বের ফাদে সে বন্দী, নিয়তিনির্ধারিত তার দেহের দাবি, “পঞ্চভৃতের ফাদে 
মানবমন চিবশৃঙ্খলিত। রক্তমাংমের দেহের কামন?, আকাজ্ষা1! ও তার জড়- 
বিধান মানষের জীবনে একমাত্র নিয়ন্ত্রণকারী শক্তি ।” বাস্তববাদের যে পরিণতি 
প্রক্কৃতিবাদে অথবা যে প্রকৃতিবাদ “পরিণত বাস্তবতাবাদ*--শিল্পপাহিত্যে সেই 
প্রকৃতিবাদের প্রথম প্রবক্তা দার্শনিক মনোবিজ্ঞানী হিপোলাইট টেইনেব বিঙ্লেষগ 
প্রভাবসঞ্চারী ভূমিকা নিয়েছে, তার. মতে মনকে আধ্যাত্মিক রহুস্তময়তার মোড়কে 
বীধা বলে ধরা যায় না। বরং মানতে হয় ইন্ডরিয়ান্গভৃতির প্রভাব মনের উপর 
ক্রিগনাশীল। টেইনের ধারণা এই মহাবিশ্ব বস্তত একটি 01651 7160108101500% 
মানুষ, মানুষের নৈতিকর্জীবন এবং কর্মকাগুলমূহ--এই সব; সব কিছুই যোবা। 
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গ্রকৃতিবাদ 


যেতে পারে কার্য ও কারণের সন্বন্বস্তত্রে। এখানে অলৌকিকতার স্থান নেই। 
এাবেই গড়ে উঠছে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি । মনোবিজ্ঞানী টেইনের বিশ্লেষণ 
চিকিৎ্সাবিজ্ঞানী লুকাসের বংশগতিতত্বের দ্বার প্রভাবিত হয়েছে। সাহিতাক্ষেত্রে 
জোলার “7116 15061176009] ০৬০], (১৮৮০) শীর্ষক রচনাটি গ্ররুতিবাদের 
ম্যানিফেস্টো! হিমাবে গৃহীত হয়েছে, যেখানে তিনি বোঝাতে চান প্রর্তিবাদী 
ওপন্তামিক কেবল জগৎ ও জীবনকে পর্যবেক্ষণ করবে না, সমস্ত অস্থপুত্ঘের 
রেকর্ড সংকলন করবে, চরিত্রসমূহের কচি, আবেগ, সংবেদনশীলতা নিয়ে 
রাসায়নিকের মতন বস্তর কাঁরবারী হবে। 

ফরাসি উপন্যা ক্ষেত্রেই, ১৮০ সালে প্ররুতিবাঁদের প্রথস্্ প্রকাশ ও প্রতিষ্ট]। 
বাস্তববাদী আন্দোলনের চূড়াস্ত পরিণতিতেই এই প্ররুতিবাদের "উদগাতা” 
হয়তে। ফ্লোবেয়ার, কিন্ত তিনি যে “রিয়াঁলিজম+ বা বাস্তববাদের “গুরু” এবিষয়ে 
সন্দেহ নেই। তার "মাদাম বোভারি' যেমন বিশসাহিত্যে আলোড়ন হি 
করেছে, অক্সীলতার দায়ে অভিযুক্ত হয়েছে, অভিযোগ থেকে মুক্তও হয়েছেঃ 
তেমনি চিন্তাজগতে প্রবল নাড়া দিয়েছে । রোমার্টিকতাঁর প্লাবন যখন অসহা ও 
একঘেয়েমিতে বৈচিত্র্যহীন ও ক্লীস্তিকর মনে হয়েছে, তখনই প্রতিবাদী ফসল 
“মাদাম বোঁভাগ্'র মতন বাস্তববাদী উপন্যাস; যদিও সেখানে সমাজ ও 
জীবনের প্রেক্ষাপটে তীব্র আশাবাদের বিচ্ছুরণ হয়তো লক্ষ্য করা যায় না, 
সমকালীন নেপোলিয়নের শ্বৈরশাসনের বিরুদ্ধে জেহাদ শোনা যায় না, কিন্তু 
পাওয়া যায় একধরনের বাস্তবধর্মী নির্মোহ দৃষ্টিতঙ্ষি। মানব-ইতিহাসের ত্যর- 
বিভাজন স্থত্রে 'শৃকরধর্মী? স্তরে ফ্লোবেয়ার এর বেশি অগ্রপর হতে পারেননি। 
তার কাছ থেকে তাই শোন। গেল--7 01091) 1166 19 2 980 5104) 01) 
৫0911906015, 1815, 1)5৪%% 2110. ০020016%+ | মাদাম বোভারি “ফরালি উপ- 
নাসের গতিপথে নিঃসন্দেহে এক ছুঃসাহুপিক যাত্রাবদল--সে যাত্রা অকুঠ বাগ্/ব- 
ধন্সিতায়” যার চুলচের] বিশ্লেষণে লাভ কর! যায় অবস্থাই প্রতিবাদের স্বাদ। 

প্রকৃতিবাদী ওউপন্যাসিক হিপাবে জোলাকে 'অথবিটি” গণ্য কর! হলেও গঁকুর 
ভ্রাতৃঘয়ের স্থষ্টিকর্মে প্রকৃতিবাদী দৃষ্টিভঙ্গিই প্রতিফলিত । প্রকাতিবার্দী লেখক 
সাধারণভাবে জনসাধারণের মৌলিক আঁশা-আকাঙ্্া, দাবি, চাহিদ! তুলে ধরেন 
ন?, বরং অবক্ষপ্নিত লম্নাজের ফোটোগ্রাফিতে যেন আশ্বস্ত বোধ করেন। এই- 
ধরনের ধপন্থাসিক তাদের হিতে গুরুত্ব ফেন--১. 9০০০1081০21 60099 
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সাহিতাকোষ : কথাসাহিত্য 


২.:172%80 05501)091981091 [11%6911520101) ৩. 119611005 01 89161011610 
%/011010181)51)10 7; এই কারণে এডমগু গঁকুরের হাতে জন্ম নেয় “৬% 01091) 
91 ৮৪৪প্যারিসের গণিকাজীবন, গণিক! পল্লীর অবিকল প্রতিলিপি।. 
এখানে প্রক্কতিবাঙ্দীর গ্রত্যাশিত 40810100559, ৫০9901061008110)) ছুর্নভ নয়। 
কিন্তু শুদতিরিক্ত কিছু পাওয়া কঠিন ; কেনন1 এডমগ্ড গঁকুর ও তার ভাইয়ের 
বক্তবাই ছিল--[1)6 10961 ০01 10095 49 10906 ৮1101) 00০00161769 
79179650 01 ৪8০16০6৩ 00100 180019 85 1)15101 15 0960 017 %/110061) 
00081106178. 

টেইনের দর্শনচিস্তা বা লুকাসের বংশগতিতত্বই নয়, ডারউইনের জীবতত্ব 
(07877 ০/57405১ ১৮৫৭) বিষয়ক যুগাস্তকারী ব্যাখ্য। ও অগাস্ট কোম্টের 
এহিকতাবাদ (70310%15]॥ )-এর প্রসারও ফরাসি কথাসাছিত্যে প্রভাবসধশরী 
হয়েছে, যার ফলশ্রুতি জোলার স্ৃষ্টিকর্ম, বিশেষত ২* থণ্ডে সম্পূর্ণ £0%480%- 
14262%/21% (১৮৭১-৯৩ ) উপন্তাসমাল। । এখানে মানবিক অধিকারে বিশ্বাসী 
জোলা আধ্যাত্মিক সত্তাকে অস্বীকার করেছেন | অস্বীকার করেননি রক্তমাংসের 
দেহকে কেন্দ্র করে মানবমনের আশা-আকাজ্ষা-আসক্তি, বেশ্াসক্তিঃ “অস্তললান 
পাশবিকতা” কামনা ও ঘযৌনবৃভূক্ষা, মগ্যাসক্তি, সর্বোপরি বেদনা ও আর্তনাদ । 
পিজিটিভিস্ট, এভলুসনিস্ট ও মেটিবিয়ালিস্ট'-বপে যেমন জোলার আত্মঘোষণা 
ছিলঃ তেমনি আকাজ্ষা ছিল 4০ ৮৩ 1190012115, । তাই বৈজ্ঞানিক অনুসন্ধান 
ছিল তার অন্বিষ্ট। তথাশি সামগ্রিক অর্থে জর্জ লুকাসের তীক্ষ বিশ্লেষণে ধর 
পড়ে, প্রকৃতিবাদী “পরীক্ষাযূলক+ উপন্যাসে জোলা 7191” থেকে 420916 
90০০1%00-এ অবনমিত হয়েছেন । মার্কদ-এক্গেলসের চিন্তীধারায় উদ্বহছ 
লাফার্গ-ও বালজাকের প্রতিতুলনায়, আক্রমণাত্মক ভঙ্গিতে এই সিদ্ধান্তে 
এসেছেন, বান্তবতা সম্বন্ধে জোলার দৃষ্টিভঙ্গি “0৩518181961 £67901661 সদৃশ 
হয়ে গেছে। লুকাস বা লাফার্গের সমালোচনার অন্তঃনার অস্বীকার করা ন! 
গেলেও এবং জোলা সমালোচিত হলেও তার লেখা 2%/71771/ (১৮৮৫) 
উপন্যাসে তার শিল্পীসত্তার সভ্যতাকে প্রশংসা না করে পারা যায় না। এই 
উপন্তান কয়লাখনির অভাস্তরে খনিশ্রমিকের কিব্ধপ কর্মধার1, কিভাবে কয়ল। 
কাট। হয়, কিভাবে রন্ধপথে জলের অন্ুপ্রবেশ ঘটে, ধ্বস নামে, যেমন পুঙ্খা্গপুঙ্খ 
বণিত হয়েছে, তেমনি বক্তাক্ত খনিশ্রমিকের ধর্মঘটের পূর্ণাঙ্গ চিত্রামন ঘটেছে। 
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প্রকৃতিবা 
শ্রেণীনমাজে ঘা দ্বাতাবিক, তাই প্রতিফলিত হয়েছে পেকালের পটভূমিকায়, 
পরিষ্ফুট হয়েছে একটি রাজনৈতিক প্রগতিবাদী দৃষ্টিভ্গি। তিনি ধনবাধ্ী 
সমাজব্যবস্থার শোষণে পিষ্ট খনিশ্রমিকদের বঞ্চনা ও আর্তনাদ্ের অবিকল 
প্রতিচ্ছবি এঁকেছেন, অগ্নিগর্ভ প্রতিবাদী খনিশ্রমিকদের প্রতিবাদী যিছিলের 
কুদ্ধশ্ব।স বিবরণ দিয়েছেন, পাশাপ।শি মালিক শ্রেণীর অভ্যন্তরে একটা 'মাঙ্গষ'কে 
খুঁজেছেন । এক্ষেত্রে পরিবেশবাদ বা যথাযখবাদ অর্থাৎ আলোচ্য প্ররুতিবাদের 
বৈশিষ্ট্ে অন্থিত উপন্যাসে বাস্তববাদের ভাইমেনশন বেড়েছে, তাও অগ্রাহা করা 
যায় না। | 
লাফার্গ বা লুকাদের সমালোচন1 সত্বেও জোলার উপন্যাসে অগ্ভশিহিত 
রোমা্টিকতা, যা মুলত প্ররতিবাদী জোলারই স্ববিরোধিতা। তা তার স্বীকাঁ- 
রোক্তিতে স্ম্প্ট । রোমার্টিকতার বাড়াবাড়ির প্রতিক্রিয়ায় বাস্তববাদ এবং সেই 
স্থত্রে প্রকৃতিবাদের আত্মপ্রকাশ, একথ। সত্য, কিন্তু প্রকুতিবাদী সাহিত্যে ও 
ক্লান্তিকর একঘেয়েমি ছুর্লক্ষ্য নয়। জর্জ লুকাস দেখিয়েছেন, একদিকে পতনোন্মুখ 
ধনতান্ত্রিক সমজের প্রতিমৃত্তি অঙ্কন অপরদিকে তা থেকে শিকল্পসম্মত উত্তরণের 
স্বপ্রে আবিষ্ট হুওয়।--একটি অদ্ভুত রোমাট্টি  দ্বৈঠতায় আক্রান্ত হতে হয়েছে 
ফরাপি প্রকৃতিবাদী সাহিত্যকে । 
জোল] যেমন প্রতিবাদী সাহিতোর অগ্রনায়ক তেমনি এই পথেই ভানগার্ড 
বলা যায় মোপাস কে | তার 0712 7716 (১৮৮৩ )১ 581-4777 (১৮৮৫ 0১ 212776 
১621 (১৮৮৮১ 2০7 097177614 707৫ (১৮০৯) ইত্যাদি উপন্য।ন ও দুশ পচিশ- 
টিরও বেশি গল্পে গ্রক্কতিবাদদের অজন্্র উপাদান ছড়িয়ে রয়েছে । “স্বোপাজিত; 
ব্যাধি ও 71৩12001২01$2,-য় অভিশপ্ত ব্যক্তিজীবন ; ফলে নারী সম্পকে 
সমাজের নানাস্তরের মানুষ সম্পর্কে, জীবনের সর্ববিষয়ে বট সত্য উন্মোচনই 
ছিল তাঁর লক্ষ্য । তার £//-47% তে যেমন ফ্রান্সের “গভিজাত সম্প্রদায়ের 
নৈতিক অধঃপাত” পূর্ণাঙ্গ রূপ পরিগ্রহ করেছে, ভেমনি তার যন্ত্রণাদগ্ধ হৃদয়ের 
রক্তাক্ত প্রতিবিস্বন ঘটেছে “বধির গোলা' (8০01 ৫৩ 9016) গল্পে। তার 
অপংখ্য গল্পের মধ্যে একটি আহ্বধীক্ষণিক প্রক্রিয়ায় চরিত্রের উদ্মোচনে বা 
রূপাক্ষণে মোপার্সার প্রতিবাদী ভূমিকা নির্ধারিত হয়ে গেছে। তার গল্পেও 
অবলীলায় গণিকাপল্ী, গণিকাজীবন, নীচুতলার সমাজ স্থান পেয়েছে । কিন্তু 
ফ্লোবেঘার বা! জোলার মধ্যে রোমান্টিক মানসতা প্রত্যক্ষ বা প্রচ্ছন্নরূপে যদি ব। 
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পাওয়া যায় মোপার্সার মধ্যে তা একান্তই ছুর্পভ। «অবক্ষয়িত নাগরিকতা? ও 
“মনোব্যাধির আচ্ছন্নতা? হয়ত মোপার্সীর গল্পকে প্রকৃতিবাদের অস্তঃলারে নিষিক্ত 
করে নেয়, তথাপি ছোটগল্পে তাঁর শিল্পচরিতার্থতা তলম্তয়ের দৃষ্টিতে মুগ্ধতা, 
সঞ্চারিত করেছে । 

ফ্লোবেয়ার, গঁকুর ভ্রাতৃঘ্য়, জোলা, মোপার্সাই নয়, মাঞ্কিন সাহিত্যেও" 
প্রক্ৃতিবার্দ বিলম্বে হলেও বিকাশ ঘটেছে হ্যামলিন গারল্যাণ্ড, হিফেন ক্রেন, ফ্রাঙ্গ- 
নরিস এবং জ্যাক লগ্ডন-এর সাহিতাকর্মে। জার্মান সাহিত্যে ইমারমান, গুস্তাফ 
ফ্রিটাকের উপন্যাসে কিংবা! কুশী বুনিনের €7/%0 71871 শীক ব্যতিক্রমী 
উপন্যাসে । 

এভাবেই সমাজবিকাশের ধারায় পুরনো ও নতুন সমাজব্যবস্থার দ্বন্দ, 
ব্যবস্থার অন্তর্গত শ্রেণীদ্বন্দে, যুদ্ধ ও অর্থনৈতিক সংকটে, মূল্যবোধের বূপান্তরে, 
অতীন্ড্রিয়তাঁয় খদ্ধ রোমান্টিক রবীন্দ্রসাহিত্যেব বিবৌধিতায় বাংল] গল্প-উপন্যাস 
দখল নিল বাস্তবতা, অনিবার্ধ স্তরে প্রকতিবাদ, াক্ত্রিক প্রকৃতিবাদ ও বিষগ্র- 
বাস্তবতা। “রিয়ালিটির কারিপাউডাব' ছড়িয়ে দেওয়া হলে! সাহিত্যের আঙিনায় 
গোগোল-পুশকিন-তলস্তয় থেকে গক্কি যেমন ন্বীকৃত হলো, তেমনি বালজাক 
ফ্লোবেয়ার-জোলা-মোপার্স সাদরে গৃহীত হলে] । হুট হামস্থনও বাদ গেলেন ন1। 
যুদ্ধোত্বর কালের অর্থনৈতিক বিপর্যয় ও সমস্যা, আশাহীনতাঃ জীবন সম্পর্কে 
প্রচলিত দৃষ্টিভঙ্গির প্রতি বিদ্রোহ ত্রত গ্রাণ করতে থাকে প্রতিবাদী সাহিত্য- 
রচয়িতাদের স্থষ্টিসমূহ । এমিল জোলার ঘোষণাই যেন ঘুরেফিরে বেজে উঠতে 
থাকে 41176 10766910139 91০8] 112 15 068.0 ১ ০] ড/1)015 ৫:010210 15. 
00911900100)60 ৮4161) 016 90101178 0? 006 19199191951071 1091) 1 রচিত 
হতে থাকে বেদে, বিবাহের চেয়ে বড়ো, প্রাচীর ও প্রান্তর (অচিগ্ত্যকূমার) পক 
( প্রেমেন্ত্র মিত্র )) মেঘনাদ, লুপ্ধশিখা ( নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত )১ রতি ও বিরতিঃ 
অসাধু সিদ্ধার্থ (জগদীশ গুপ্ত), এরা ওরা আরও অনেকে (বুদ্ধর্দেব বন্থ )। 
যৌনমনস্কতা, নৈরাশ্ঠয, তিক্ততা, দ্বণা, নারী সম্পফিত ভাবনার রূপান্তর, জৈব 
তাড়না, “পাপের দ্িকটাঝ চিত্রণ'--সব মিলিয়ে প্রতিবাদী সাহিত্যের প্রভাব 
অস্পষ্ট রইল ন1। জোলা প্রমুখের এধরনের প্রভাব রবীন্দ্রনাথ 'মথবা শরৎচন্দ্র 
আকাজ্িত ছিল না । “প্রকৃতি ব1 স্বভাবের ভুবছ নকল করা৷ 200০9৮০8805 
হতে পারে কিন্ত মে কি ছবি?” শরখ্চন্দ্রের এ প্রশ্থ সংগত কারণেই তার মনোধর্জ 
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অশ্ুযায়ী উচ্চারিত হয়েছে, কেনন1 তিনি মানতেন “41 জিনিসট] মানুষের 
সৃষ্টি, নে 780870 নয় ।* রবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্দ্রের বিরোধিতার জন্যই নয়, সাহিত্য. 
ও সমাজসম্পর্ক, দেশকাল-পরিবেশের কার্ধকারণেই এ অবস্থা বেশিদিন বাংলা 
সাহিত্যে বিরাজ করেনি । শুধু বাংল সাহিত্যে নয়, সামগ্রিক অর্থেই প্রকতিবাদী 
সাহিত্য-আন্দোলন আন্তর্জীতিক স্তরেও দীর্ঘজীবী হতে পারেনি । তবে এই 
এঁভিহাগিক সাহিত্য আন্দোলন আমাদের চিস্াক্রগতে প্রভূত আলোড়ন স্থা্টি 
করেছে, সমৃদ্ধ করেছে শিল্পের দিক থেকেই বাস্তববাদকে। : 
শুভন্কর ঘোষ' 
শীতভীক্ক উশ্পন্া্ন : প্রতীকমাত্রেই বাস্তব সত্য ও কল্পনার সংমিশ্রণে 
সৃষ্ট এতে চেতন ও অবচেতন মনের লীলা চলে । কেবল চেতন মনের শি হলে 
তা প্রাতিরপকে ( 91168015 ) পরিণত হতো; আবার অবচেতন মনের কার্ধ 
মাত্র হলে সেটা হতো নিছক পাগলামি । চেতন ও অবচেতন মনের যোগে সৃষ্টি 
হুয় বলেই প্রতীকে ভারসাম্য রক্ষিত হয়। 

কাব্যে বা নাটকে প্রতীকের প্রচুর প্রয়োগ হয়েছে আর তা৷ হওয়াও সম্ভব। 
বাঁন্তব খন চোখে আঙ্গুল দিয়ে নিজেকে প্রকাশি করে দেখায় তখন প্রতীকের, 
হয় মৃত্যু । কাব্যের স্থরের জগতে তাই প্রতীক স্থষ্টির সুযোগ এত বেশি--যে- 
স্বর সেখানে ধ্বনিত হয় ত] মানুষকে বাস্তব জগৎ থেকে বছদূরে নিয়ে যেতে 
সক্ষম ; এখানে মোহজাপ বিস্তার সম্ভব বলেই সঙ্গ ইঙ্গিত সহজসাধ্য। 

নাটকও প্রতীকধস্ম্িতার বিশেষ উপযোগী--এখানে অভিনয়ের সাহায্যে ভ্রাস্তি 
স্তি করা হয়। মঞ্চের উপরের অভিনেতার দৃশ্তকৌশল, আলোকসজ্জা এবং 
পরিবেশ রচনার দ্বার] দর্শকদের অন্য জগতে নিয়ে যেতে পাবেন । কিন্তু নাটক 
কেবলম্নান্র দৃশ্ঠকা ব্যই নয়, তা পাঠও কর] হয়। পাঠ্যকাব্য হিসেবে দেখলে আর 
অভিনেতাদের ভ্রান্তি স্থির কথা আসে না। স্থতরাং বাস্তব থেকে সরিয়ে নিয়ে, 
মায়ার জগৎ স্ঙ্টি এক্ষেত্রে দুরূহ হয়ে পড়ে। বৃহদীয়তন পঞ্চান্ক নাটক তো 
কিছুতেই এ কাজের উপযোগী হয় ন]। প্রতীকের ম্ায়াজগতে বেশিক্ষণ কাউকেই 
ধরে রাখা যায় না ; তাই প্রতীক নাটককে ছোট হতেই হয়। তাতে মায়াজগতের. 
বাধাহুষ্টিকারী অস্ক-বিভাগ থাকে না, দৃষ্ত-বিভাগও কমে যায়। 

প্রতীকতায় মায়াজগৎ সৃঠি করতে হয় বলেই সম্পূর্ণ উপন্যাস কখনই প্রতীক 
হতে পারে ন1। উপন্যাসের ভিত্তি যদি বাস্তবতা! এবং জীবন বিঙ্গেষণ হয় তবে, 
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মূলেই এই ভাবের সঙ্গে প্রতীকতার বিরোধ লক্ষ্য করতে পারি । উপন্যান এক! 
পাঠ করতে হয়--দ্রচারজন শ্রোতা কখন কখন থাকে না এমন নয়। কিন্তু 
নাট্যমঞ্চের মতো ভ্রান্তি হু্টির স্থযোগ এখানে নেই ; উপন্যাস পাঠেও বেশ সময় 
লাঁগে--এতটা সময়ও প্রতীকতা সৃষ্টির পক্ষে প্রায় মসভ্ভব। গগ্যে ছন্দ থাকে 
সত্য কিন্ত এতে কাব্যের স্থরময় জগৎ শ্যঙ্টি হতে পাবে না। সুতরাং প্রতীক 
টিতে কাব্য এবং নাটকের যে স্থুবিধেগুলো আছে উপন্যাস-সাহিতা তা 
থেকে বঞ্চিত | 

উপন্যাস যদ্দি বাস্তবভিত্তিক না হতো, যদি তাঁতে জীবনের পুঙ্থাঙুপুজ্খ বিশ্লেষণ 
ন1 থাকত অর্থাৎ যদি রোমান্সরূপেই তা আমর। পেতাম তবে হয়তে৷ প্রতীক 
উপন্যাস পাওয়া ঘেত। নিশ্চয়ই তাঁর আয়তন হতে। ছোট, ২৩ ঘণ্টার মধ্যেই 
পৌছে যেতাম তাঁর শেষ পৃষ্ঠায় । কিন্তু যেহেতু উপন্যাস বাস্তবভিত্তিক এবং 
মানবজীবনের বিশ্লেষণেরই সেখানে প্রাধানা সেইহেতু প্রতীক উপন্যাস কখনও 
রচিত হতে পারে না; তবে প্রতীক রোমান্স রচনা কর। যেতে পারে একথা অবশ্ঠ 
তন্বগতভাবে স্বীকার কর। চলে । 

প্রতীঞ্ রোমান্সও কেউ রচনা করেছেন বলে মনে হয় না, যদিও বহু 
রোমান্টিক উপনাসে নানাস্থানে প্রতীকের সন্ধান পাওয়া যায়৷ খাটি উপন্যাসেও 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে প্রতীকের প্রয়োগ সম্ভব । হেমিংওষের “দি ওল্ড ম্যান আগ 
দি সি'তে মাছধরার ব্যাপার নিয়ে বুদ্ধ জেলে সা্টিয়াগোর মানসিক অবস্থ! 
বিশ্লেষণের সঙ্গে সঙ্গে প্রতীক গ্োতনাও নিতান্ত অল্প কর। হয়নি । তবে মনো 
বিশ্লেষণ সত্বেও গ্রস্থটিকে সাধারণ উপন্তাসের সমপর্ধায়ে ফেলা যায় না, ওকে 
রোমান্টিক আখা] দেওয়াই বিধেয়। নানাভাবে এই গ্রন্থের প্রতীকের ব্যাখ্যা 
করার চেষ্টা পর | মামের “দি ম্যাঙ্জিসিয়ান' আর একটি রোমার্টিক উপন্যাস ? 
এতে এক অজ্ঞাত রহস্যময় জগতের কথা আছে । এই গ্রন্থেও প্রতীকের সন্ধান 
পাওয়া যায় । উপসংহারে সুসি এবং আর্থার-এর ভবিষ্যৎ নবজীবনের সম্ভা- 
বনাকেই হয়তো প্রতীকের সাহায্যে প্রকাশ কর] হয়েছে £ 

4১101] 1781 0855 5০00. ৫090৩ ?” 89150 9916১ 1) 5. (010৩ 11791 
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“4000 06 ওম) 19 188106.” 
17 1%6 22545 ৫1078 100 ০) 11871 ০1871862120 174 510) 074 17৩ 587, 
)/41197 2782 17014772) 201720164 4007 0761006 ০) 176 ৫711. 
বন্ধিমের কপালকুগুলা'তে পথের চটিতে নবকুমার এবং মতিবিবির আলাপের 
সময় প্রদীপ নিভিয়! গেল" যে প্রতীকই তাতে কোন সন্দেহ নেই । 
স্বতরাং বল! চলে যে উপন্তাস এবং বিশেষ করে রোমান্সে প্রচুর প্রতীকের 


প্রয়োগ সম্ভব হলেও প্রতীক উপন্তাস কথাটি স্ববিরোধী । 
শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত 


প্যানরমিক প্লট-_্র- প্রট। 


শ্রী ীন্ন ভ্ঞাল্পভভীক্ঞ ক্রহ্খাসীন্িভু) : ভারতীয় জীবনের মূল লক্ষ্য 
ধর্ম ও মোক্ষ। ধর্ম-মোক্ষের বন্ধনীতেই অর্থ ও কামচিস্তা। এদেশের সাহিত্য 
ধর্মকেন্ত্রিক | কিন্তু এই ধর্মের পটভূমিতে অর্থ-কামের অভীপ্লাঘ্যোতক সাহিত্যের 
আবেদন কোনক্রমেই তুচ্ছ নয়। এরই ভিতর রূপায়িত হয়েছে পোক-জীবনের 
বিচিত্র কাহিনী, মান্ষের বনুবিচিন্তর অভিজ্ঞতা ও সথখদু:খের কথা । অজত্র 
স্থভাষিত, অনংখ্য উপকথা বপকথা রসকথায় এই কাহিনীগুলি প্রাণময়। 
এগুলির প্রধান উদ্দেশ্য লোকশিক্ষা ও লোকের মনোরঞ্জন | জন-জীবনের 
জীবনভূমি থেকেই এই কাহিনীগুলির জন্ম । এইগুলিই এদেশের কথাসাহিত্য | , 

কথাসাহিত্যের আদি লগ্ন স্থির করা অধভ্তব। স্িতে যেদিন থেকে 
মানুষের আবির্ভাব, যেদিন থেকে তার জীবনসংগ্রামেণ শুরু, সেইদিন থেকেই 
কথার স্বত্রপাত। তারপর ম!নবশত্যতা যত অগ্রপর হয়েছেঃ কথাও চলেছে 
দেই অগ্রগতির পথ ধরে। শেষপর্যন্ত এই কথা ধরা পড়েছে ইতিহাসের 
আলোকে ॥ মানুষের জীবন-চেতনার বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে কথার রূপ বদলে 
গেছে, লক্ষ্যও পরিবতিত হয়েছে। অনেক কথা হারিয়ে গেছে, কিছু কথ! 
সংকলিত হয়েছে । এই সংকলিত কথাগুলি থেকে পণ্ডিত-গবেষকগণ সাছিতোর 
ইতিহাস রচন1 করেছেন। ভারতীয় কথাসাহিত্োর ইতিহাসও এই ক্রমেই 
বচিত হয়েছে। 

এই ইতিহাস রচনায় প্রাগৈতিহাসিক যুগের কথার স্থান অতি অল্প। তার 
কারণ, উপাদানের অভাব । এদেশে আর্য-পূর্ব জাতিদের মধ্যেও যে উচ্চতর; 
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'সভ্যত। প্রচলিত ছিল, তার এঁতিহাসিক নজির আছে। নিম্ধুউপত্যকার 
সভ্যতায় তাদের শিল্পকীতির নিদর্শন রয়েছে, কিন্তু সাহিত্যের নিষর্শন নেই। 
তাদের ভিতর নিশ্চয়ই বিচিত্র কথার প্রচলন ছিল। আদিবাসীদের বর্তমান 
€শধর কোল, ভীল, সাঁওতাল, ওরাণ্ড ও কোচ প্রভৃতির ইতিহাস.থেকে অতি, 

প্রাচীন কথার ইঙ্গিত পাওয়া যেতে পাবে । 

তবু বেদ থেকে যেমন প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যের আলোচনার স্বত্রপাত 
এবং লংগৃহীত আর্ধ সাছিতাই যেমন সে সাহিত্যের পরিচয়-পঞ্জী, ভারতীয় কথা- 
সাহছিতোর শুরুও তেমনি বৈদিক যুগ থেকে এবং তারও পরিচয়স্থল সংস্কৃত ও 
প্রাকৃতে রচিত দাহিত্য। খ্রীপ্টপূর্ব ছুইহাজাব বছর আগে থেকে খ্রীন্ীয় দশম- 
একাদশ শতাব্দী পর্ধপ্ত প্রাচীন ভারতীয় কথাসাহিত্যের যুগ | বেদের আখ্যান- 
সৃক্ত বা সংবাদস্থক্তগুলির মধ্যেই এদেশের কথাপাহিত্যের আদি অঙ্কুর নিহিত 
রয়েছে। খণ্থেদের অক্ষন্থুক্ত ব1 পুরুরবা-উর্ুশীঘংবাদ এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগা । 
লৌকিক জীবজস্ত দৃষ্টাস্ত সম্বলিত মন্ত্রগুলিতে কথাসাহিত্যে ধৃত জন্তকাহিনীরও 
আভাস পাওয়া! যায়, যেমন খথেদের “1 স্থপর্ণ সযুজ। সথায়।ঃ [ ১৯ ১৬৪, ২০ ] 
মন্ত্রটি। : 

কথাসাহিতোর আবেদন মূলত ধর্মবাহ্য হলেও, ভারতীয় কথাসাহিত্যে এর 
বাতিক্রম ঘটেছে । এদেশে লোক প্রচলিত কথা ধর্মগ্রচাবের বাহনরূপে পরি- 
গৃহীত। এইজন্য কি ব্রাহ্গণ্য ধর্মের আদর্শ প্রচারে, কি জৈনধর্মের নীতি ব্যাখ্যায় 
বা বৌদ্ধধর্মের ধর্মচক্র প্রবর্তনে লোক-কথ! একটি প্রধান অবলগ্ছন হয়ে উঠেছে। 
কালাহুক্রমে এদের কোন্টি আগে কোন্টি পরে তা নিয়ে পণ্ডিতদের মধ্যে বিতর্ক 
থাকলেও--তারতীয় কথাসাছিত্োর ভাগ্ডার হিসাবে এদের প্রত্যেকেরই মূল্য 
অবিসংবাদিত । 

প্রথমেই মনে পড়ে পালি ভাষায় গ্রথিত বৌদ্ধ জাতক সাহিত্যের কথা। 
কেউ কেউ মনে করেন, জাতক কাহিনীই ভারতবর্ষের উপকথা-বূপকথার 
প্রাচীনতম ংকলন। গৌতম বুদ্ধ বুদ্ধত্বাভের পূর্বে বোধিসত্বরূপে পাঁচশত 
পঞ্চাশ জন্ম অতিক্রম করেছিলেন। জীতককথার অতীতবদ্ভ সেইসব জন্মের 
আশ্চর্ধ কাহিনী । কোন জন্মে বোধিসত্ব তির্ধক যোনি আশ্রয় লাভ করেছিঙ্গেন, 
কোন জন্মে বা মানব। কাজেই জাতকে একদিকে যেমন পাঁওয়1 যায় ভারতীয় 
প্রাণি-কাহিনীর বৃত্তান্ত, তেমনি পাওয়া যায় অত্র মানব-কাহিনী। প্রাণি- 
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কাহিনীগুপির ভিতর 'নিগ্রোধমিগ জাতক) “সথবন্নহংস জাতক+ “মংস্থমার 
জাতক” “কচ্ছপ জাতক) জিনসকুণ জাতক' বহুখ্যাত। পববর্তী সংস্কৃত পঞ্চতস্ত্রাদি 
কথানাহিত্যেও এই গল্পগুলির সংকলন পা ওয়া যায়। জাতকের মাঁনব"কাহ্িনী- 
গুলি জীবনের স্বাদে পূর্ণ । বৌদ্ধ ধর্মদেশনার স্থত্রে অহিংসা, ত্যাগ, তিতিক্ষা 
প্রভৃতি শীলার্দি নীতি পরিবেশিত হলেও সংপারজীবনের অন্তান্য চিত্রও এতে 
দুর্লত নয়। 'ন্মদন্তী% “মহাজনক' প্রভৃতি জাতকে মানবচরিত্রের বিভিন্ন দ্রিক 
প্রকট হয়েছে । জাতকের প্রসঙ্গে বৌদ্ধ অবদান সাহিড্যেরও নাম করতে হুয়। 
নেপাল থেকে যে বিপুল সংস্কত-বৌদ্ধ সাহিত্যের পরিচয় রাজ রাজেন্দ্রলাল মিজ্ঞ ' 
তার 15277510176 5%7717751 17/601%76 ০7 2441 গ্রন্থে দিয়েছেন, তাতে 
ভারতীয় গল্পলাহিত্যে বৌদ্ধ অবদান সাহিত্যের দানকে তুচ্ছ কর! যায় না। 
এগুলির ভিতর 'মহাবস্ত” “অবদানশতক' ও “দিব্াবদান? প্রভৃতি গ্রন্থের মাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । রবীন্দ্রনাথ এই সকল গ্রন্থ থেকে উপাদান সংগ্রহ করে 
“চগ্ডালিক।” “রাজ” নাটক রচন। করেন । 

সংস্কৃত ভাষায় রচিত 'ইতিহাস-পুরাণ'ও কথাসাহিত্যের অমূল্য ভাগ্তার। 
ইতিহাপ বলতে বোঝায় বামায়ণ-মহাভারত | পুরাণও ইতিহাস, কিন্তু তা 
বিশ্ৃতপ্রায় সুদুর অতীতের ইতিহাস। এগুলি এক হিসাবে ব্রাহ্মণ্য ধর্মের লৌকিক 
বেদ। জনণাধ।রণের মধ্যে ধর্মের মূলক্থ। প্রচারের উদ্দেশ্তেই এগুলি রচিত 
হয়েছিল । সেইস্ুত্রে বু লোক-কথাও এর অস্তভূক্ত হয়েছে । ইতিহাস-পুরাণ 
কাহিনী সর্বন্ব । তত্ব, নীতি ও ধর্ম কাহিনীব্ আকারেই লোকসমাঁজের কাছে 
তুলে ধরা হয়েছে । আর সেইসন্গে অতি প্রাচীন ভারতবর্ষের প্রেম, বীরত্ব, দান- 
ধ্যান, ত্যাগ তিতিক্ষার চিত্তরঞজক উপাখ্যান । পুরাণের সংখ্য। আঠারো ; এই 
অষ্টাদশ পুরাণে জ্ঞান কর্ম ও ভক্তির উপদেশছলে অজন্ত্র কাহিনী মংকলিত 
হয়েছে। হিন্দুজীবনের শাশ্বত লক্ষ্য সত্য ও ধর্মের প্রতি আৰুষ্ট করাই পুরাণ- 
কথার উদ্দেস্ত। অষ্টাদশ পুরাণের সার অষ্টাদশ পর্বনুক্ত মহাভারত । মহাভাবতও 
ভারতীয় কথানাহিত্যের অনর্থ বত্বকোধ। এদেশের ধর্ষনীতি, অর্থনীতি, রাঁজ- 
নীতি ও কামনীতি বিষয়ক ধুগ-প্রাচীন কথার বর্ণনায় পর্বগুলি মুখর । বিশেষত 
মহাভারতের বনপর্ব, শাস্তিপর্ব ও অনুশাসন পর্ব ; এগুলি যেন কথার অনন্ত 
সমুদ্র । যেকোন বিষয়ের বর্ণনা! প্রসঙ্গে 'অত্রাপাদাহরস্তীষমিতিহাসং পুরাতিনষ্? 
€ এ বিষয়ে ইততিহাস-পুরাঁণ এই উদ্দাহরণ দেয় ) বলে মহাভারতকার কথার মালা 
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গেঁথেছেন। এই সকল অসংখ্য কথার ভিতর প্রাণি-কাহিনীরূপে কুণিক বণিত 
শৃগাল-ব্যাপ্র-মুধিক-বৃক-নকুলকথা, (আদি ১৪১), শিশুপ।ল বন্গিত বুদ্ধহংস ও 
ভূপিঙ্গ নায়ী পক্ষিণীর কথা ( সভা, ৪১, ৪৪ )১ শাস্তিপর্বের দীর্ঘসূত্রী শকুল 
মৎস্তের কাহিনী প্রভৃতি উল্লেখ করা যেতে পারে। প্রেমের কাহিনী হিলাবে 
মহাভারতের রকরু-প্রমদ্বরা ( গাঁদি* ৮৯) তপতী-সংবরণ ( আদি, ১৬৫.২৫) 
প্রভৃতি কাহিনী বিশ্তদ্ধ প্রণয়ের চমৎকার উদাহরণ মহাঁভারতীয় কথার চবিস্রা- 
লেখ্যগুলি অঙি জীবন্ত ও পাষাণরেখার মতো দৃঢ় রেখায় মুদ্রিত। কথার বর্ণনায় 
কঠিন পৌকুষচিহ্নই মহাভারতীয় কথাগুলির প্রধান বৈশিষ্ট্য । 

ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্তে প্রাকৃত ও অপভ্রংশে রচিত জৈন শাস্্-সাহিত্যেও 
বছ কথার সন্ধান পাওয়া যায় । মনে হয় শংখ্যাধিকো জৈন কথাসাহিতোর দাবি 
সর্বাগ্রগণ্য 1 মূল সপাদি শানে একটি বৃহৎ অংশ কথারই সমষ্টি। অশ্রগ্রন্থের 
অন্তর্গত *নায়া*ম্মকহাও” উধাসগদ্পা্' প্রভৃতি গ্রন্থে কাহিনীই প্রধান । 
শ্বেতাস্বর জৈন গ্রন্থের “মূলন্বত্ত'খানিরও অধিকাংশই গল্প; তন্মধ্যে 'উত্তরজ- 
ঝয়ণ'-এর কাহিনীগুলি অতি প্রাচীন ও নানাদিক থেকে মনোজ্ঞ। মূলহ্থত্তের 
অঞ্গত “নিন্ত্রপ্তি, নিরুক্তজাতীস্ গ্রন্থ; এতেও ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে প্রাচীন কথা 
বণিত হয়েছে। অঙ্গবাহা শ।ন্্র নিয়ে জৈন সাহিত্য বিপুলাকার | এদের মধ্যে 
পুরাণ” বা! “চবিউ? বহুখ্যাত । এগুশি মহাপুরুষ চরিত্রের কল্পভাগ্ার। জৈন 
সাহিত্যের ধিম্মকহণ?' কথাসাহিত্যের অমূল্য রত্ব। এগুলি মহাকাবাকারে গ্রথিত। 
তাছাড়া 'কথানক' নামে এদের যে শান্্রশাখা আছে, তাঁও বিচিত্র ছেটি ছোট 
গল্পের সমঠি । 

জৈনধর্ষের মূলাদশ প্রচার করার লক্ষ্যেই কথার অবতাগণ।। কিস্তু কথাগুলি 
যেন কল্পলোকেব ছ্ব্ব উদ্ঘ।টন করে দেয়। €জন কথালাহিতো পশু-পক্ষীর 
স্থান অতি অল্প; চৌষটি মহাঁপুকষ এবং অন্যাগ্ত জৈন সাধকদের অলৌকিক 
কাহিনীই এদের গ্রপান উপজীব্য । কিন্তু এই কাহিনী বর্ণন। করতে গিয়ে জৈন 
কথাকারগণ এক বিচিত্র রমা-লোক সৃষ্টি করেছেন । সেখানে প্রেম ও বীরত্বের 
নানা খেপাঃ ম'নবজীবনের স্থউচ্চ কল্পনারম্য আকৃতির প্রকাশ । বিদ্যাধর, 
বিদ্য'্ধরী, সমুদ্র তল, গন্ধর্বলোক মিলিয়ে দে যেন বিম্ময়কর রূপকথার রাজ্য। 
আবার এদেরই সঙ্গে আছে মানবজীবনের হুখ-ঃখ, ত্যাগ-বৈরাগোর হুনাক 
কাহিনী । এ যেন কল্পনা ও বাস্তবের রহস্যময় সঙ্ম। 
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গাচীন ভারতীয় কথালা হিত্য, 


বৌদ্ধ জাতক, হিন্দু পুরাণ বা জৈন শান্ত সাহিত্য থেকে যে-কথাসাহিত্যের 
পরিচর় পাওয়। যায়, তাতে ধর্মশ্রচাবের লক্ষ্যই মুখা | এইজন্য লাহিত্োোন আনমনা- 
লোকের পড্ক্তি-ভোজে তার! প্রায় অপাঙ্ক্তেয়। রস-সাহিত্যেব অন্তর্গত কথা- 
সাহিত্যের স্চচনা ভূতভাষার কথাকার গ্রণাঢ্য থেকে । কিন্ত গুণাঢ্য ও তার. 
রচনা “বৃহৎ্কথা আজ নামমাত্রে পবসিত হযেছে । কারণ, ভার প্রারুত মূল 
আজও আবিষ্কৃত হয়নি । গুণাঢ্য আজ বেঁচে আছেন সংস্কৃত রূপান্তরের ভিতর 
দিয়ে ক্ষেমেন্দ্রের 'বৃহতৎ্ক থামঞ্জরী* এবং সোমর্দেবের কথাসরিৎসাগরে+। সে কথার 
রূপ ওরস প্রচলিত কথাসাহিত্যের রূপ-রম থেকে সম্পূর্ণ স্বতঙ্থ। সেগুলি রমাকথ! 
_-মান্ুষের প্রেম ও বীরত্ব অভিযানের অপূর্ব কাহিনী ৷ উদয়ন-নববাহনদত্তের 
সে কাহিনী একদ্দিকে যেমন মনকে রডিন কল্পনার রাজ টেনে নিয়ে যায়) তেমনি 
আবার জীবনের বনুবিচিত্র অভিজ্ঞতার সঙ্গে পরিচয় করিয়ে দেয়। সেগুলি গল্পের 
গল্প, উপন্যাসের উপন্যান। মনে হয়, কালিদাস-ক থিও উদয়ন-কথা-কোবিদগণ এই 
গল্প বলেই আসর জমাতেন; ভাস ও হযের কতকগুলি নাটক এই কথার বীজকে 
অবলখন করেই নাট্য।/কারে গ্রথিত হয়েছিল ) এমনকি দণ্ডীর “দশকুমারচরিত”ঃ 
বন্ধুর 'বাসবদত্তা” ও বাণের “কাদস্বরী”ও গুণাট্যের কথার ছায়াতেই রচিত 
হয়েছিল! খুব সম্ভন গুণাঢে;র “বুহৎ্কথ” ছিল জীবনরসোচ্ছল রস-কখার আকর। 
পরবর্তী কালের অনেক নাটক ও গঘ্যকাব্য এর কাছে খণী। কিন্ত দুঃখের বিষয়, 
মূল আজ লুপ্ত, আছে শুধু তার ফুল ও ফল। 

প্রাচীন ভারতীয় কথাসাহিত্যের যে রূপগুলি আজ লোকসমাজে প্রচলিত, 
তাদের স্পষ্টত দুটি ভাগে ভাগ কৰা যায় ঃ ছিতকথা ও বম্যকথা । আচাধ কীথ, 
এদের নাম দিয়েছেন 19৮15 ও 1:81. তিনি মনে করেন, নীতিশিক্ষার দিক 
থেকেই চ৪০1০-এবর আবেদন, আর ৪1০-এর আবেদন রস-কথার দিক থেকে । 
কিন্তু কথানাহিত্যে এ ছুটি উপার্ধান এমনভাবে মিশে আছে যে একটিকে আর 
একটি থেকে পৃথক করা প্রায় অসম্ভব। তবু আলোচনার সুবিধার জন্ত ভাগ ছুটি 
স্বীকার করা হলে] । 

[৪৮1০ ব1! হিতকথার সংকলন হয়েছিল “কলাবোধনা্থ” অর্থাৎ শিশুশিক্ষার 
উদ্দেশ্ত্ে। কিন্ত সে শিশু কোমলমতি শিশু নয়, পাক। শিশু । কারণ, শিক্ষার 
লক্ষ্যে এখানে যে নীতির কথ! বল1 হয়েছে, তা জীবন-নীতি,__ অর্থনীতি, 
বাজনীতি, কামনীতি। মনু, বৃহম্পতিঃ শুক্র, ব্যান চাণক্য ও বাত্স্টায়নকে 
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ছেঁকে এতে সারোদ্ধার কর! হয়েছে । প্রচারের পাত্র-পাত্রী বেশির ভাগ ক্ষেত্রে 
পশ্তী-পক্ষী, কোথাও বা মানব । কাজেই কাহিনীগুলিও কোথাও জন্ত-কাহিনী, 
«কোথাও বা! মানব-কাহ্ছিনী | জন্তকাহিনীর নায়ক-নায়িকা সিংহ, ইন্তী, বানর, 
শগাল, কুকুর, মীর্জার, মুষিকঃ সর্প, মতন্য, মশক, মৎকুণঃ হংসঃ বক, কাক, 
কপোত, ময়ূর, চটক, টিষ্রত প্রভৃতি । কিন্তু জন্ত বা পক্ষী হলেও তাদের জগৎ 
মান্ছষের জগতের মতো! সথখে-ছুঃখে, হাসি-কানায়, হিংসায়-দাক্ষিণ্যে, কূটনীতিতে 
ও ক্ষেম-নীতিতে পূর্ণ । কোন কোন প্রাণী বিশিষ্ট মানবচরিজ্রেরই প্রতীক, যেমন, 
সিংহ মদ্দোৎকট, সর্প কুটিল, *গাল-বায়স ধূর্ত, মৃষিক চতুর ও গর্দভ মূর্খ । 

এই জাতীয় কাহিনীর প্রথম সংস্কৃত সংকলন বহুখ্যাত “পঞ্চতন্ত্র । কথিত 
আছে অমরশক্তি নামক রাজার মূর্খ পুত্রদের শিক্ষার জন্য বিষুশর্ম৷ নামে একজন 
নির্লোভ ব্রাঙ্গণ এই পঞ্চতন্তর গ্রন্থের কল্পনা করেছিলেন । মিত্রভেদ, মিত্রসম্প্রাপ্তি, 
কাকোলুকীয়, লব্ধপ্রণাশ ও অপরীক্ষিতকারক--এই পাঁচটি তন্ত্রে ( বিষয়ে ) 
গ্রন্থখানি বিভক্ত, এইজন্য এর নাম পঞ্চতন্ত্র। এরই প্রথম তন্ত্রের প্রথম কাহিনী 
বহছুধিখ্াাত করটক-দমনক-কথা । তা ছাড়া বিভিন্ন তঙ্ত্রে অসংখ্য প্রাণী-কাহিনী 
বণিত হয়েছে--তাদদের ভিতর নীলবর্ণ শুগালের কথা, টিটিভ দম্পতির কাহিনী, 
শশ-কপিঞলঃ লম্বকর্ণ গর্ভের কাহিনীগুলি সকলেরই পরিচিত। পঞ্চতন্ত্রের 
মানবকাহিনীগুলিও চিত্তরঞ্তক ও শিক্ষাপ্রদ । এদের মধ্যে কৌপিক-রথকার, 
ব্রাহ্ষণ-নকুল-কৃষ্ণসর্প, ব্রহ্ম-রাক্ষদণ ও চোর, এবং যোগী ভৈরবানন্দ ও কুমার 
চতুষ্টয়ের কাহিনীগুলি খুবই বিখ্যাত। 

পঞ্চতন্ত্রের কথা নানাভাষায় অনুদিত হয়েছে । আববী-ফারশী ভাষার 
মাধ্যমে গল্পগুলি সুদূর ইউরোপেও ছড়িয়ে পড়েছিল বলে পণ্ডিতগণ বিশ্বাম 
করেন । এই পঞ্চতন্ত্রেরই বঙ্গদেশীয় সংস্করণ “হিতো।পদেশ” | লংকলয়িতার নাম 
নারায়ণ । হিতোপদেশে দাক্ষিণাত্যের পটভূমি ভারতবর্ষের পূর্বাঞ্চলে অপসারিত 
হয়েছে । এখানে রাজার নাম ভাগীরথী তীরবর্তী পাটলিপুত্র নামধেয় নগরের 
বাজণ সুদর্শন । হিতোপদেশ চার খণ্ডে বিভক্ত : মিত্রলাভঃ স্থহ্ৃতেদ, বিগ্রহ ও 
সদ্ধি। এখানে সিংহলবাঁজপুত্র জীমৃতকেতৃর কাহিনী, হ্ন্দ-উপনুন্দ এবং বীরবরের 
কাহিনীগুলি নূতন যোজন । হিতোপদেশে নীতিগ্রচারের উগ্রতাও লক্ষণীয়। 

কথাসাহিত্যের আর এক দিক “রম্যকথা'। এগুলি মানবজীবনাশ্রিত অদ্ভুত 
'শৌন্দর্ষকল্পনায় মিশ্রিত অপূর্ব রস-কাহিনী। এগুলির মূলে হয়তো ই'তিহামের 
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শ্ষীণ স্বতিও আছে, কিন্তু লে স্থতি এত ক্ষীণ, এত কল্পনারঞ্ডিত যে ইতিহাস 
সেখানে কল্পলোকের সামগ্রী । “রম্যকথা*য় রূপকথার আমেজ ও পরি্িবেশ। 
অথচ এগুলি জীবন-রসেও উচ্ছল । খুব পম্ভব এই ধরনের কথার আদি কথক 
গুণ।ঢ্য। কিন্তু গুণাঢ্যের রচনা লুপ | ক্ষেসেম্দ্রের “বুহৎকথামঞ্জরী” এবং সোম- 
দেবের “কথানবিৎসাগর* গুণাট্ের পরিচয় আজও বহন করছে। 

*  “বেতালপঞ্চবিংশতি? বম্যকথার একটি বিশিষ্ট গ্রন্থ । এর বুচয়িতা শিবদাস । 
এ গ্রন্থের নায়ক রাজ! বিক্রমাদিত্য । শান্তশীল নামে এক সন্ন্যাসী বাজাকে 
নিহত করার উদ্দেশে এক ষড়যন্ত্র করে। রাজা শিংসপাবুক্ষলগ্ন এক বেতালের 
মুখ থেকে এই ষড়যন্ত্রের কথ1 জানতে পারেন এবং যোগীকে নিহত করেন। 
বেতাল রাজাকে পচিশটি কাহিনী বলেছিল, তাই গ্রস্থের নাম বেতালপঞ্চবিংশতি। 
বেভালপঞ্চবিংশঠির গল্পগুলি মান্ষের সাধুতা, দয়া, বিনয়, বীরত্ব, অসাধুতা 
ও লাম্পট্যের বর্ণনায় মুখর । 

'দ্বাত্রিংশ পুন্তলিকা" এই ধরনের আর একটি কথাগ্রস্থ । ধারারাজ্যের 
নরপতি ভোজ ভূগর্ভ খনন করে একটি সিংহাসন লাভ করেন। এই সিংহাসন 
বত্রিশটি পুতুল দিয়ে সাজানো । রাজা ভোজ এই সিংহাসনে বসাঁর উদ্যোগ 
করলে পুতুলগ্ুলি সবাক হয়ে তাকে রাজা বিক্রমাদিত্যের দয়া, বীরত্ব, ক্ষমা 
প্রতৃতি গুণ সম্পকে এক একটি গঞ্প বিবৃত করে বলে, ভোজবাজের যদি এই 
গুণ থাকে তাহলেই তিনি বিক্রমাদিত্যের সিংহাসনে বসতে পাবেন। বত্রিশটি 
পুতুলের কাহিনী-_তাই গ্রস্থের নাম ছ্বাত্রিংশ পুত্তলিক1। 

এ ছাড়। চিন্তামণি ভট্ট প্রণীত 'শুকসপ্ধতি'ও বিখ্যাত গ্রন্থ । এতে শুক 
পাখির মুখে ৭০টি গল্প বিবৃত হয়েছে । রম্যকথ] হিসাবে “ভোজ প্রবন্ধের নামও 
উল্লেখযোগ্য । 

প্রাচীন ভারতীয় কথাসাহিত্যের বিশ্বকোষ সোমদেব প্রণীত “কথাসরিৎসাগর+ 
_-এই গ্রন্থখানি সত্যই যেন কথার সাগর । এই সবিৎ-দাগর আঠারটি লম্তকে 
বিভক্ত : লম্তকগুলির আবার অনেকগুলি করে তরঙ্গ | কথা-কোবিদ্‌ সোমদেব 
পূর্ব প্রচলিত প্রায় সমস্ত কথাকেই এই সাগরে এনে মিলিয়েছেন। এতে যেন 
আছে গুণাঢযের জীবন-কাহিনী, তাঁর কাব্য রচনার মনোজ ইতিহাস এবং 
তত্কত উদয়ন-নর্বাহনদত্তের গল্প--তেমনি এরই ভিতর গ্রাথিত হয়েছে 
জাতক, পঞ্চতন্ত্র, বেতালপঞ্চবিংশতি ও ছাত্রিংশ পুত্তলিকার কাহির্নী । কথা- 
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সরিৎসাগর সত্যই ভারতীয় রম্যকথার বত্ব সাগর। 

এ পর্যন্ত ভারতীয় কথাসাহিত্যের যে ইতিহাস বিবৃত হলো, তাতে “কথা 
রন'ই প্রধান স্থান অধিকার করে আছে, তাতে “কথার রপ' (শিল্পিত বাগ: 
ভঙ্গি ) খুব বেশি নেই। গল্পগুলি বিবৃতিপ্রধান। যাঝে সরণ গ্পোকে সৃত্কি ব' 
স্থভাষিত করে জুড়ে দেওয় হয়েছে । সে সকল স্থক্তিতে জ্ঞানের গভীরতা 
আছে, অভিজ্ঞতার প্রাচুর্য আছে, লোক-চরিত্রের স্থগভীর বিশ্লেষণ আছে, 
দূরদৃির স্বাক্ষর আছে--কিন্তু বাক্‌-চাতুর্ধ ঘা একটি বটনাকে রচনা-দাছিত্যে 
উন্নীত করে, তার প্রকাশ নেই। উক্তি-চাতুর্ধের কিছুট। নিদর্শন আছে প্রাকৃতে- 
অপত্রংশে রচিত জৈন “কথা” কাব্যগুলির ভিতর । তাদের মধ্যে কোন কোনটি: 
রচনাগৌরবে কাব্য বা মহাকাবোর পর্ধায়ভুক্ত, যেমন হরিভদ্র স্থরীর “সমরা ইচ্চ. 
কহ”, কিংবা ধনপালের “ভবিস্পত্ত কহা”। সংস্কতে কথার এই শিল্পিত প্ীপের 
পরিচয় তিনটি গ্যকাব্যে-_দশ্তীর 'দশকুমার চরিত? স্বন্ধুর “বাসবদতা” এবং 
বাণভট্ের 'কাদদ্বরী'। এই কথাকাব্যগুলির বিষয়বস্ত হয়তো পূর্বপ্রচলিত কোন 
লোকক্থ। থেকেই সংগৃহীত, কিন্ত রচনাচাতুর্ধ ও চিত্রাঙ্কন দক্ষতায় এই কথা- 
কাব্যগুলি কথার শিল্লিত রূপের অমর কীতিস্তস্ত। এ যেন সযত্বপোষিত 
উদ্ভানলতা। বনলতার স্বভাবসৌন্দর্ধ না থাকলেও কবিকর্মের স্থকঠিন দীপ্তিতে 
এগুলি সমূজ্জল। 

জাহ্ঘবীকুমার চক্রবর্তী 
গন : অধিকাংশ উপন্যাস-পাঠক উপন্যাস পাঠ করেন প্রধানত কাহিনীর 
আকধণে। তাই উপন্তাসে কাহিনী-রচনার একটি বিশিষ্ট শিল্পমূল্য আছে। 
গল্প এবং উপন্যাসের কাহিনীবৃত্ত ব৷ প্লটের মধ্যে সু্ম পার্থক্য বিদ্যমান । গল্প হচ্ছে 
যথোপধুক্ত কাল-পারম্পর্ধে সংঘটিত ঘটনাবলীর বিবৃতি । প্লটও ঘটনাবলীর 
বিবৃতি, কিন্তু কার্ধকারণের প্রবণতা সেখানে সমধিক | আবার প্লটের মধ্যে রৃহশ্য 
থাকতে পারে । ফস্টশর এই পার্থক্য নির্দেশ করার জন্য একটি চমৎকার উদাহরণ 
দিয়েছেন | “রাজা মাধ! গেলেন, তারপর বানী মারা গেলেন*--একে বলা ঘাঁবে 
গল্প । কিন্তু বাজ মার! গেলেন, তারপর সেই দুঃখে রানীর মৃত্যু হলো”__এরই 
নাম প্রট। অর্থাৎ প্লটে কাল-পারম্পর্ধ বিদ্যমান বটে, কিন্তু তাকে অতিক্রম করে 
প্রাধান্য পেয়েছে কার্ধকারণবোধ । আর যদি বলা হয়--'রানী মার! গেলেন, কেউ, 
জানত না তার মৃত্যু কারণ 7 অবশেষে জানা গেল যে রাজার মৃত্যুশোকই তার 
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স্বতযুর কারণ"-_-তাহলে প্লটের মধো এস রহন্যের ছায়া । এই কাছিনীকে এখন 
বিচিত্রমূখী করা সম্ভব । কালপাবম্পর্ষেক প্রীধান্ত এখানে গৌণ হয়ে গেল, সীম! 
লঙ্ঘন না করে ঘতদূর পর্স্ত কাহিনীর বিস্তার সম্ভবঃ এই রহস্যের বাতাবরণে 
'তা। কার্ধকরী হলো । রানীর মৃত্যুর ঘটনাটি যখন গল্পের মধ্যে বিস্তব্ত করা গেল 
তখন শুধুমাত্র আমার্দের কৌতুহলটুকু জাগ্রত হয়__“তারপর ?* প্রটের মধ্যে ঘটে 
থাকলে বলে থাকি--“কেন ? গল্পের দাবি কালাছ্বক্রমে সাজানো ঘটনান্োতের 
প্রতি শ্রোতার কৌতুহলটুকু, কিন্ত প্লটের দাবি শ্রোতার বুদ্ধির কাছে এবং 
'ঘটনার সঙ্গে ঘটনার কার্ধকারণগত যোগটি মনে রাখার সামর্থোর উপর। 

প্লটের মধ্যে রহস্তের গ্োতন! একদিকে যেমন প্রটের গঠনশৈলীকে বিচিত্র 
সম্ভাবনার দিকে চালিত করতে পাবে, অন্যদিকে প্রটের বৈশিষ্ট্য থেকে উপন্যাসকে 
বঞ্চিত করতে পাবে । প্রথমত, প্লট শবটির “ষড়যন্ত্র বা 'গৃঢ় অভিসদ্ধি' জাতীয় 
অভিধানগত অর্থ অনেক সময় ওপন্যাসিকের অবচেতন মনে প্লট সম্পর্কে বিক্ূপ 
প্রতিক্রিয়ার স্থষ্টি করতে পারে । ঠিক এই কারণেই জর্জ এলিয়ট উপন্যাস রচনার 
পক্ষে প্লটকে 'স্থুল বাধাবাধকতা” বলে মনে করেছেন। এণ্টনি ট্রোলপ প্লট আর 
চমকপ্রদ ঘটন1 অভিন্ন মনে করে প্রটকে উপন্তাম রচনার একটি নিকৃষ্ট মাধাম 
বলে মন্তব্য করেছেন । দ্বিতীয়ত, প্রটের মধ রুহস্যের গ্োতন। হষ্টি করার জটিল 
ও নিগৃঢ় শিল্প-প্রক্রিয়াটি অনেক লময় অক্ষম উপন্যামিকের হাতে শুধুমাত্র পাঠকের 
মনে উৎকণ্ ও উত্তেজন। হ্ষ্টির নামান্তর হয়ে দাড়ায় । অনেকসময় ঘটনার 
গোপনীয়ত] রক্ষা করে এবং পরে একসময় তা উদঘাটন করেঃ (এবং অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে তা আকশ্মিকতার নামাস্তর মাত্র ) এব! কাহিনীর মধ্যে একজাতীয় রহস্য 
'-সথষ্টি করার ভান করেন । ফলে অহেতুক এবং অবাঞ্ছিত ঘটনার ধুত্রজালে প্রটের 
যুক্তিগ্রাহু ভিত্তি বিপর্ধস্ত ছয়ে যায়। 

প্রটের স্বরূুপলক্ষণ নির্ণয় করতে গিয়ে ফোর্ড ম্যাডক্স ফোর্ড “অনিবার্ধত!' 
উপন্য।সের প্লটের একমাত্র শর্ত ঘলে উল্লেখ করেছেন। বস্তত ফোর্ডের এই সংজ্ঞার 
মধ্যে প্লটের যথার্থ প্রকৃতি পরিস্ফুট--অর্থাৎ উপন্যাসের প্রট নিছক কালপারম্পর্ষের 
ক্রীড়নকমাত্র নয়, আকম্মিকতার চমকন্থ্টি নয় ; বরং প্লট যে কার্কারণবোধের 
উপর প্রতিষ্ঠিত তা “অনিবার্ধতা” এই অভিধাটির মধ্যে যথাযথ প্রতিফলিত। 
'উপন্তানের কাহিনী বিন্তাসে যে কোন ঘটন। বা পরিস্থিতি যে সেই মুহুর্তে বধিত 
চরিত্রের পক্ষে একমাত্র ও অনিবার্ধ কৃত্য-_-এ ছাড়া “নান পদ্থাঃ? এই আভাম 
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ন্ট করাই প্রট-রচনায় গপন্তাসিকের কাছে মূল সমস্যা । 

উপন্তাসের প্লটের মধ্যে কোন ফাক বা অসংগতি থাকবে নাঃ কাহিনী 
প্রতিটি অংশে থাকবে ভারসামা ও সামগস্ত, কাহিনীর বিভিন্ন ঘটনাংশ পরস্পর 
অঙ্গাঙ্ষিভাবে যুক্ত থাকবে । এই চরিত্র-লক্ষণগুলিই প্রটের অনিবার্ধতার 


গ্যোতক। 
অনিবার্ধতার মানদণ্ডে প্লটের গঠনকৌশল বিচার করলে উপন্তাসের 


কাহনীকে ছুভাগে বিভক্ত করা যায় : শাথল-গঠন এবং দুঁ়পিনদ্ধ-গঠন । যে- 
উপন্যাসের গঠন শিথিল সেখানে কয়েকটি গ্রায়*বিচ্ছি্ ঘটনার সমবায়ে কাহিনী 
গঠিত হয়, তাদের মধ্যে কার্যকাবণের বাঁ যুক্তি গ্রাহ্ছ োগন্থত্র প্রায়শই অশ্কপস্থিত 
থাকে | উপন্।সে বর্ণনার এক্য কাহিনীর স্ব(ভাঁবিক বিকাশবারায় নিহিত থাকে 
না, পরস্ত নায়ক বা কেন্দ্রীয় চরিত্রটিকে বিকশিত করে তোলার তাগিদে বিভিন্ন 
বা বিচ্ছিন্ন ঘটনা, পরিস্থিতি বা দৃশ্টের অবতারণ। কর! হয়ে থাকে । এই সমস্ত 
বিচ্ছিন্ন ঘটনার বা পরিস্থিতির স্বতন্্ সৌন্দর্য থাকলেও প্লটের সামগ্রিক 
আবেদনের ভিব্তিতে এদের মূল্য অনিবার্য নয়। অন্যদিকে দুঢ়পিনদ্ধ গঠনশৈলীর 
মধ্যে আমন্ত্রিত বিভিন্ন দৃশ্য, ঘটন] বা পরিস্থিতির কোন নিজন্ব মুল্য থাকে না 
এর! মূলকাহিনীর বিকাশের সহায়ক। 

বলাই বাহুল্য শিথিল-গঠন-বিশিষ্ট উপন্যাসে স্বরপৃত প্লট অনুপস্থিত এবং 
দৃঢ়পিনদ্ধ-গঠনবিশিষ্ট উপন্তাসেই প্লটের যথার্থ উপস্থিতি লক্ষ্য কদ্ধা যায়। কিন্ত 
উপন্যাসের কায়া-গঠনে শিথিল ও দ়পিনছ্ধ-_-এই বিভাজন আপেক্ষিক ও 
অধিক্রমণ-প্রবণতাধুক্ত। কারণ, প্রথমত, কাধক্ষেত্রে প্রায়শই দেখা যায় যে 
অনেক উপন্যাসে যেখানে কাঁহনীর গঠনকোৌশল দুঁ়ীপনদ্ধ অথাৎ যে উপন্াসে 
যথা প্লট বিমান, সেথানেও এমন কিছু দৃশ্তা বা চরিত্র বা ঘটন। বিগুমান 
থাকতে পারে যা উপন্যাসের মূল কাঠামো বা প্রটের পক্ষে একান্তভাবে 
প্রয়োজনীয় বা অন্বিত নয়, অথচ সামগ্রিক বিচারে 'তা মূল কাহিনীর সৌন্দর্য 
খিবর্ধক। অন্তদিকে শিথিল-গঠনের উপন্াসে (লুজ প্লট ) এমন অনেক দৃষ্ঠ বা 
পরিস্থিতি থাকতে পারে ঘা প্লট-লক্ষণাক্রাস্ত। দ্বিতীয়ত, শিখিলগঠন ও দৃঢ়- 
পিনদ্ধ গঠনশৈলীর মাঝখানে এমন অনেক উপন্তাস থাকতে পারে, এবং 
থাকাটাই স্বাভাখিক, যাদের কোন হম্পষ্ট শ্রেণীতে বিন্যস্ত করা যায় না। দুই 
পরাস্তলীমার মধ্যবর্তী স্থানে থাকার ফলে শিথিল এবং দৃঢ়পিনদ্ব--এই উভক্ষ 
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শ্রেণীর লক্ষণ এই জাতীম্ন উপস্তাসে বিষ্ভমান। সংখ্যার দিক দিয়ে এই শ্রেণীক 
উপন্যাসই সযধিক। র 

অবস্থা একটি স্থগঠিত দুঢপিনদ্ধ ( অরগানিক ) প্লট সম্বলিত উপন্যাসও 
সমালোচনার অপেক্ষা রাখে । এ জাতীয় উপন্যাসের প্লট রচন। এমন যাস্ত্রিকভাবে 
বিস্ন্ত হতে পারে যার ফলে র$ফ্িতাব চাতুর্ধের দিকে পাঠকের দৃষ্টি আরুষ্ট ন। 
হয়ে, বচয়িতার কৃত্রিম প্রধত্বটকু পাঠকের ষনকে বিরূপ করে তোলে । অনেক 
সময় প্রটকে দৃঢ়পিনদ্ধ রূপ দিতে গিয়ে রচয়িতার পক্ষে প্রতিটি ব্যাপারের 
পুঙ্থ[ভুপুহ্থ যুক্তিগ্রাহ্হ উপস্থাপনা সম্ভবপর নাও হতে পারে, এবং কাহিনী 
বিন্তাসের এই ছিদ্রপথটি দ্রিয়ে আকম্মিকতার অনুপ্রবেশ ঘটতে পারে । যর্দিগও 
এঁ জাতীয় রচনার সমর্থনে এই যুক্তি দেখানো হয়ে থাকে ষে জীবনে বন্ত 
আকশ্বিকতা আছে, এবং উপন্যাস যেহেতু জীবনেরই ভাম্ত, স্থতরাং সেখানেও 
আকম্মিকতা থাকবে তাতে বিশ্ময়ের কি আছে। কিন্তু জীবনে আকম্মিকতা 
থাকলেও, উপস্তাম যেহেতু একটি শিল্প তাই এখানে আকম্মিকতা বাঞ্ছনীয় নয়। 
এই কারণে উপন্য।সের প্লটের কাছে স্বাভাবিকতা৷ ও বিশ্বানযোগ্যতার দাবি করা 
হয়ে থাকে । 

উপন্যাসের দৃ়পিনচ্ধ প্লটের গঠনশৈলীকে সুক্জরিচারে তাই ছুতাগে ভাগ করা 
যেতে পারে । সাহিতোব পরিভাঁষার পরিবর্তে স্থাপত্যের পরিভাষ! এই বিভাগটি 
বোঝার পক্ষে অধিকতর সহায়ক । গ্রীক গঠনশৈলী এবং গথিক গঠনশৈলী 
_-উভগ়ক্ষেত্রেই গঠনশৈণী দুপিনদ্ধ । তবে গ্রীক গঠনশৈলীর মধ্যে গঠন-গত 
স্থষমা ছাড়াও শম্বগ্রের সঙ্গে অংশের স্থলামধ্ন্ত বিছ্ামান | সেখানে অংশকে সমগ্র 
থেকে বিচ্ছিন্ন করা সম্ভবপর নয়, এবং তা করতে গেলে সমগ্রের অঙ্গহানি ঘটে। 
অন্যদিকে গথিক গঠনশৈলীর মধ্যে অবয়বগত এতথানি নির্ভরতা নেই, সেখানে, 
এমন কিছু কিছু অংশ থাকতে পারে যা সমগ্রের পক্ষে সৌন্দর্য-বিবৃদ্ধিকারী, কিন্ত 
সমগ্র থেকে অংশটিকে বিচ্ছিন্ন করলে সমগ্রের ঙ্গহানি ঘটে না। একটি দরঢ়- 
পিনদ্ধ প্লটের মধো যেখানে প্রতিটি দৃশ্য, ঘটনা, পরিস্থিতি মূলকাহছিনীর পরি- 
পোষক ও মূলকাহিনীর সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে যুক্ত তাকে আমর] গ্রীক স্থাপত্যের 
সঙ্গে উপমিত করতে পারি। এবং দৃ়পিনদ্ধ প্লটের মধ্যে এমন ছুএকটি দৃশ্য, চারত্র+ 
ঘটন! বা পরিস্থিতি থাকতে পারে য৷ যূলকাহিনীর সৌন্দর্যবৃদ্ধির স্ায়ক, কিন্তু 
মূলকাহিনী থেকে তাকে বিচ্ছিন্ন. করে নিলে মুলকাহিনীর কোন অঙ্গহাদি, 
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হবে না-_-দে জাতীয় দুঢ়পিনছ্ধ প্রটকে গথিক স্থাপত্যের সঙ্গে উপমিত করা যেতে 
পাবে। | | 

এঁকোর দিক দিয়ে বিচার করলে প্রটকে দুভাগে ভাগ করা যেতে পারে-- 
সরল এবং যৌগিক । একটি সরল প্লটে একটিমাত্র কাছিনীই বিবৃত হবে । কিন্ত 
যৌগিক প্রর্টে, ঢু্ট বা ততোধিক কাহিনী উপস্থাপিত হতে পারে ; তাঁর মধো 
একটি প্রধান, অনাটি বা অন্াগুলি অগপ্রধান কাছিনী। সেখানে অপ্রধান 
কাহিনীকে স্বকীয়তা বিসর্জন দিয়ে মূলকাহিনীর সঙ্গে সমান্তরাল বা বৈপরীত্য- 
মূলকভাবে শেষপর্যন্ত একটিমাত্র কাহিনী-এঁকো বিধৃত হতে হবে। মূল 
কাহিনীর সঙ্গে যুক্ত এই জাতীয় অপ্রধান কাহিনীকে উপকাহিনী বলে 
'( দ্র, উপকাহিনী )। 

উপস্থাপন পদ্ধতির দিক দ্দিয়ে বিচার করলে প্লটের গঠনশৈলীকে ঢুভাকে 
'দেখা যেতে পারে-77১8180181010 এবং 5০০119। বিভাগুটি পরম্পর অধি- 
ক্রমণপ্রবণতাযুক্ত ; তবুও প্লটের গঠনকৌশল বোঝার পক্ষে স্পষ্ট এ বিষয়ে কোন 
সন্দেহে নেই। প্যানরামিক প্রটের গঠনকৌশল শিথিল বিন্যন্ত, একটি মাত্র 
স্যত্রে কেন্দ্রীভূত নয় । ঘটনাগুলি চরিত্রের স্বভাব ও পরিস্থিতির সঙ্গে আংশিক- 
ভাবে কার্ষকারণস্থত্রে গ্রথিত। কাহিনী উপসংহারে একটি হুম্পষ্ট সমাধানে 
উপনীত হয় না, বরং উপসংহারে কাহিনীর গতিবেগ মুছু হয়ে যাওয়ায় বা ক্রম- 
ক্ষীঘমাণ অবস্থায় যবনিকাপাত ঘটে | সংক্ষেপে, প্যানরামিক প্রট সীনিক্‌ 
প্লটের মহ অনিবাধ, যুক্তিগ্রাহ্ এবং নাটকীয় নয়। এখানে চরিত্রের সংখা! বন্থ, 
তারের মধ্যে অধিকাংশ চরিত্রই বাক্তিত্বভাববজিত টাইপধমী, ঘটনা নিয়ন্ত্রণে কোন 
একটি বিশিষ্ট চরিত্রের ভূমিকা নগণ্য । অন্যদিকে সীনিক্‌ প্রটে একটিমাত্র ুত্রের 
দিকে উপন্যাসের খিশ্যাস কেন্দ্রীভূত। উপন্যাসের স্ুত্রপাতে ঘটনা ও চরিত্রের 
ঘা প্রতিঘাতে যে সমস্যার বাজ উপ্ধ হয় তা উপসংশ্ারে একটি অনিবার্ধ পরিণাম- 
রমণীয়তায় প্রশান্তি লাভ কৰে। সমগ্র উপন্যাসটির মধ্যে এই জাতীয় প্রট যে 
উৎকগ্ঠাকে জাগিয়ে রাখে তা শেষপর্যস্ত একটি অনিবাধ পরিণামমুখী হয়। 
ঘটন।র শঙ্গে চরিত্রেন সম্পর্ক সীনিক্‌ প্রটে দৃঢ়পিনদ্ধতাবে বিগ্তমান থাকে । প্রথম 
থেকে শেষ পর্বস্ত এই জাতীয় প্লটে ঘটনা, চরিত্র, পরিস্থিতি ইত্যাদির সমাবেশে 
একটি তাত্ক্ষণিক মূলা ও ভ্রুততা৷ লক্ষা কর! যায়। জীবনের কোন একটি বিশেষ 
প্রবণতার দিকে আলোকপাত করার তাগিদে ওঁপন্যাসিক এই জাতীয় প্লট নিবাচন 


১৫২ 


প্লট 


করেন, ফলে জীবনের নান! বিস্তৃত দ্রিকগুলি এই প্রটে বর্জন কর! হয়। কিন্ত 
'পানবামিক প্লটে যেহেতু জীবনের বহু বিস্তৃত দিক আমন্ত্রিত তাই তার পটভূগি 
অনুরূপ বিস্বৃত। সীনিক্‌ প্রটে পটভূমি তুলনামূলকভাবে সংক্ষিপপ । মহাকাবাধর্মী 
'উপন্যাপের প্রটের গঠনশৈলী প্যাঁনরামিক এবং নাটকীয় উপন্যাসের প্রটের গঠম- 
শৈলী সীনিক্‌। 

প্রটের গঠনশৈলীতে স্বান এবং কালের প্রভাব সমধিক | স্থান, কাল এবং 
পানের জি-স্তর ভূমিতে ঘটনার অবস্থান ॥ উপন্তাপের কাছিনীর উপর একদিকে 
যেমন চরিত্র প্রভাব বিস্তার করে, অনাদ্িকে কাতিনী কালে বিবর্তিত, স্থানে 
বাণ । স্থান এবং কালের আপেক্ষিক সামগ্স্তের উপর প্রটের গঠনশৈলী নির্ভব- 
শীল। অধিকাংশ উপন্যাসে স্কান এবং কালের যথাক্রমে প্রসার ও বিবর্তম--এই 
দুই প্রচলিত ধর্ম নিয়ে প্রট রচিত হয়। কিন্তু অতি-আধুনিক উপন্তামে স্থান ও 
কালের ভিন্ন ব্যবহার লক্ষা করা যায়। পেখানে স্থান এবং কাল কখনও স্থাণু বা 
নিশ্চল, কখনও বাপ্ত বা অসীম, কখনও একটি স্থাণু বা নিশ্চল অন্যটি ব্াপ্ধ বা 
অসীম । এ সমস্ত ক্ষেত্রে উপন্যাসের প্লট পরীক্ষা-নিবীক্ষার শুরে বিছ্যমান | ওবে 
অধিকাংশ উপন্যাসে, যেখানে স্থান এবং কালের যথাক্রমে প্রসার ও বিবর্তন ধর্ম 
ব্যবহাত, সেখানে প্রটের গঠনের কিছু কিছু বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয় । সাধারণত দেখা 
যাঁয় ষে, যেখানে স্থানগত বাপ্পি অপেক্ষাকত কম, কাঁলগত বিবর্তনের প্রাধান্য 
_-সেখানে উপন্যাসের প্লট অপেক্ষাকৃত দৃঢ়পিনদ্ধ । আবার যেখানে কালগত 
বিবর্তন প্রাধান্য না পেয়ে স্থানগত ব্যাপ্তিই প্রাধান্য পায়, সেখানে প্রটের গঠন 
অপেক্ষাকৃত শিথিল। সংক্ষেপে যে উপন্যাে কালের ভূমিকা বেশি সেখানের দৃঢ়- 
পিনদ্ধ প্রট এবং যেখানে স্থানের ভূমিক বেশি সেখানে শিথিল প্রটের অস্তিত্ব 
বিষ্যমান । বলাবাহছুল] এই স্থত্রটি আপেক্ষিক এবং পরস্পর অধিঞ্তমণণশীল, সুতরাং 
এর ব্যতিক্রম ও প্রচুর দেখা যায়। 

বিন্যাসপদ্ধতির দিক দিয়ে উপন্যাসের প্লটকে তিনটি ভাগে বিভক্ত কর? যায় 
বৃত্তাকার, পন্থাকার, হর্ম্যাকার। বৃত্তাকার প্রটে আদদি-মধ্য-অস্ত সম্বলিত 
কাহিনীতে একটি কেন্ত্রীয় বীজ থাকে--তা বিশেষ কোন ঘটনাক্স বা সঙ্গশ্তার | 
এ বীজটির ক্রমবিকাশ ও পরিণতির একটি পুর্ণায়ত বলয় প্রটকে একটি বিশিষ্ট 
বিন্যাসে বন্ধ করে। বৃত্তাকার প্রটে ঘটনাসজ্জ।র দিকে লেখকের থাকে অতন্দ্র 
'ঘৃষ্টি--তাই এখানে প্রট-হয় দৃঢ়পিনদ্ধ। যে সমস্যা দিয়ে কাহিনীর সত্রপাত তা 
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পাহিতাকোষ : কথালাহ্িত্য 


একটি ঘুক্তিগ্রাহ্হ ও অনিবার্ধ স্পষ্টরেখ সমাপ্তির দিকে কাঠিনীকে অগ্রসর- 
তৎপর করে তোলে । এই জাতীয় বৃস্তাকার কাহিনী বিন্যাসের মধ্যে নাটকীয়, 
এক্য বিছ্যামান | বঙ্ছিমচন্দ্রের “কপালকুগুলা” উপগ্থাসটির প্রট বৃত্তাকার | ছ্িতীয়ত, 
পস্থাকার প্রটের গঠনশৈলী অপেক্ষাকৃত শ্রিথিল, দেখানে জীবনের টুকরো টুকরো 
ছবি একটি ভাঁবদৃষ্টি ও কয়েকটি চরিত্রের স্থত্রে আবদ্ধ হয়ে প্রকাশিত হয়। 
কখনও সমাজজীবনের বিচিত্র রূপ, কখনও বা ব্যক্তিমান্থষের জীবনপরিক্রমাঁর 
বিচিত্র অভিজ্ঞত] নিয়ে গ্রথিত হয়ে উপন্তাঁগের কাহিনী রচিত হয়। বিভূতিভূষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের পথের পাচালী'র প্রট রচনা এই জাতীয় পম্থাকার | তৃতীয়ত, 
হর্ম্যাকার প্রটের গঠনশৈলী জটিল প্রকৃতির । এখ'নে পটভূমিকা সাধারণত 
বিস্তৃত; বিচিত্র ও বু চরিত্রের আনাগোনা ; মুলকাহিনীর সঙ্গে একটি বা ছুটি 
উপকাহিন্ীর মংযোগ ; নানা ঘটনা, দৃশ্ত ও পরিস্টিতির সমাবেশে একটি বিচিত্র 
একতানের স্থষ্টি করে। এ জাতীয় প্লটের গঠনশৈলী একদিকে যেমন দু পিনদ্ধ, 
অন্যদিকে তেমনই শিথিশ | বঙ্কিমচন্দ্রের 'রাজসিংহ? উপন্যাসটির প্লট এই জাতীয় 
হর্মাকার | ্‌ 

একটি স্থপঠিত উপন্যাসে কাহিনী এবং চবিত্রের সম্পর্ক হর-পার্বতীর ন্যায় 
পরম্পর অন্বিত ও পরম্পরনিতর। লেখকের মনে এ দুয়ের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া 
যুগপৎ উদ্ভািত। কিন্ত প্রায়ই দেখ! যাঁয় যে একটিমাত্র ঘটনা বা চরিত্র বা 
পরিস্থিতি অবলঙ্গন করে লেখক তাঁর উপন্যাসের প্রট-রচনা শুরু করেন এবং 
ক্রমশ তার প্লট একটি সামগ্রিক রূপ লাভ করে । উপন্যাসের প্লট-বচনার এরকম 
নান] পদ্ধতির কথা উল্লেখ করেছেন রবাট লিডেল্‌। প্রথমতঃ একটি পরিস্থিতির 
বিস্তার। পন্যাসিক অনেকসময় জীবনের অভিজ্ঞতার মধ্য থেকে বা কারো 
ক'ছে শোনা কোন গল্পের মধা থেকে একটিমার পরিস্থিতি নির্বাচন করেন; 
এখং, অতঃপর সেই পরিস্থিতির বিস্তারের মাধ্যমে তিনি উপন্তাসের প্লট রচনা 
করেন । ছিতীয়ত, কয়েকটি বিচ্ছিন্ন ঘটনার মপ্যে যোগস্থত্র সাধনের মাধ্যমে 
উপন্যাসের প্লট নির্মাণ । ওপন্তাসিক অনেকসময় জীবনের অভিজ্ঞতা থেকে 
অথব1 কারো কাছে শোন। কোন গল্পের মধ্য থেকে ছুটি বা ততোধিক ঘটন। 
গ্রহণ ক'রে-- একটি বিশেষ দৃষ্টিকোণে সেগুলিকে একইসঙ্গে গ্রথিত ক'রে তার 
উপন্যাসের ৮&ট রচনা করেন। তৃতীয়ত, একটিমাত্র ঘটন1 থেকে অবরোহ-ন্যায় 
অন্থসরণ করে লেখক একটি সিদ্ধান্তে উপনীত হন এবং অতঃপর সেই সিদ্ধান্ত" 
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প্লট ও খীম্‌_ 


একটি উপন্যাসের কাহিনী নির্মাণের প্রেরণ স্বরূপ কাজ করে। চতুর্থত, পূরব- 
নির্ধারিত কোন কাহিনীর ছক অনুসরণ ক'রে অনেকসময় উপন্তাসিক তার প্রট 
রচনা করেন। এক্ষেত্রে ওঁপন্তাসিক প্রধানত চবিত্রস্থষ্টির প্রতি আগ্রহী |. 
পূর্বনির্ধারিত কোন কাহিনীর মধ্যে চবিত্রন্থট্টিতে সামান্য অদদলবদল ক'রে 
ওপন্তাসিক একটি নতুন কাহিনীর জন্মদান করেন। অবিকাংশ মধামশ্রেণীর 
ত্রিকোণ প্রেমের কাহিনীগুলির জন্মরহন্য এই | অনেক ওঁপন্যাসিক পূর্বনির্ধারিত 
কোন গল্পের সন্ধানে সাহিতোর শেত্র ছেড়ে অন্যত্র অন্ুসক্ধান করেন । অলডান 
হাক্সলি ভাবী গওঁপচ্ভাপিকদের একজোড়া খিড়াল-দম্পতিব জীবন-কাহিনীকে 
মানবিক দৃষ্টিতে বিনান্ত করে প্লট রচনার উপদেশ দিয়েছেন। অনেকে দাব! 
খেলার ঘু"টি-চালনার ছকে উপন্যাসের প্লট রচন1 করেন ( যেমন, মেন্রিডিথ তার 
716 8০95 উপন্যাসে )। অনেকে প্রাচীন কোন কাহিনীর ছকে ( ঝামায়ণ, 
মহাভারত বা কোন সংস্কৃত কাবাসাহিত্ায ) তার উপন্তামের কাহিনী রচনা 
করেন । আগেই বলা হয়েছে, এ জাতীয় উপন্যাসে লেখকের আগ্রহ প্রর্ানত 
চরিত্রস্থষ্টির দিকে নিবদ্ধ থাকে | ফলে কোন প্রতিভাবান গুঁপন্তাসিকের হাতে 
পড়লে এই জাতীয় পূর্বনির্ধারিত কোন গল্প-কাহিনী চরিক্রস্্টির বৈচিত্রের 
মাধ্যমে পাঠকের কাছে উপভোগা হয়ে উঠতে পারে, এবং পাঠক তখন সহজেই 
পূর্বনিধাবিত ছকের কথা অবহেলা! করতে পাবে । 
যথার্থ উপন্যামের প্লট বিকশিত হয়ে ওঠে, লেখকের তৈরি কোন ুত্রিষ্ব- 
নির্ম(ণকোশলমাত্র নয়। বস্তত লেখকের উপলব্ধির আন্তরিকতার গুণেই এটি 
সম্ভব। একটি পরিস্থিতির সম্প্রসারণে হোক বা কয়েক।॥ ঘটনার মধে। যোগসুত্র 
স্থাপনেই হে।ক, বা কোন ঘটনার শিদ্ধান্ত অন্ুলপণেই হোক, বা! কোন পূর্ব- 
নিধারিত গল্প-কাহিনীর ছকেই হোক-_যেভাবেই ওপন্যাসিক তার উপন্যাসের 
কাহিনী রচনা করুন না কেন শেষপর্য% কাহিনীটি ধ্নে কোন কৃত্রিম 
কৌশলের দৃষ্টান্তমাত্র না হয়, একটি বিকশিত সজীব সততায় রূপায়িত হয়ে ওঠে 
_-প্লটের যথাথ দাবি এখানেই । 
এামাপ্রসাণ সরদার 
নটি ওও হীন : গল্প-উপন্তাসের মধ্যে ছটো শ্রেণী আছে £ একটা প্লটের 
গল্প, আর-একটাকে বলা যাক রচনা । যাকে বচন! বশছি তার অবলম্বন প্রট নয়, 
বক্তবা, ইংরেজিতে যাকে বলে খীম্‌। প্লট আর থীম্‌-এর প্রভেদ বোঝাতে গিয়ে, 
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একজন ইংরেজ সমালোচক হ্ুদ্দর বলেছেন যে প্লটের কখনো পুনরাবৃত্তি হতে 
পারে না, কিন্তু একই থীম্‌ থেকে এমন বহু ও বহুবিধ রচনার উদ্ভব হতে পারে, 
প্রত্যেকটিই ধার নৃতন ও স্বতন্ত্র। একটি প্রট একবারই জন্মায়--আর খন তান 
সুতা হয়, পে-মৃতা চিরকালের । অবস্ অধিকাংশ প্লটই জন্মায় না, তাকে বানিয়ে 
তোলা হয়, আর এই বানিযে-তোল] প্রচেষ্টার অস্ত্যজ পল্লীতেই আধুনিক 
রোমাঞ্চিকার বাস] প্রট নিবাঁজ, একান্তরূপে নিজের মধোই আবদ্ধ ; এক-একটি 
গোয়েন্দা! গল্প ঠিক একবার তৈরি হয়েই শেষ হয়ে গেল, আবার লিখতে হলে 
'আর-একরকম ক'রে দাবার ছক সাজাতে হবে, পূর্বরচিত সকল হ্বজাতি থেকে 
ত1 যে ভিন্ন, এ ছাড় আর- কোনে। পরিচয়পত্র দরকার করে না। এ-ধরনের গল্প, 
তাই, লেখকের ব্যক্তিত্ব থেকে বিচ্ছিন্ন, মগজের কারখানায় একটি চমক প্রদ 
ঘটনাশৃঙ্খল নির্মাণ করতে পারলেই কার্ধসিদ্ধি হপো-_কে লিখলোঃ কেমন কঃরে 
লিখলো, তাতে বেশি কিছু এসে যায় না; নিজে ঝসে-ব'সে লিখতে ইচ্ছে না- 
করলে কিংবা গল্প-গোগ্রাসী পাঠকের জঠরাগ্সি ছুনিবার হলে, অন্য কাউকে 
দিয়েও অনায়াসেই লিখিয়ে নেওয়া যায়--এড্গার ওয়ালেস্‌ শেষের দিকে 
সত্যিই নাকি তা-ই করতেন। বলাবাহুল্য, প্রটনির্ভর গল্প বাসাবদল করতে 
পারে মগজের কারখানা-ঘর থেকে মনের মিনারে, রোমাঞ্চ থেকে রোমান্দেঃ 
রোমাম্ম থেকে বাস্তবতায় ; কিন্তু উচ্চতম গ্রামে আরোহণ করলেও স্বভাবের 
বদল হয় ন। তার, যেটুকু দেবার একবারেই ফুরিয়ে ফেলে সে, ছুটি গল্পের মধ্যে 
কোনে! সাদৃশ্য ধরা পড়লেই পরবতীর বিষয়ে পরস্বাপহরণের সন্দেহ জেগে ওঠে। 
'বস্তত, সাহিত্যরচনার এটিই একম্রান্র ক্ষেত্র যেখানে কুল্ভীলকবৃত্তির প্রশ্ন অবাস্তর 
নয়। ( উদাহরণত, “77৩ 981০10০ 01১ গল্পটি মোপার্সা আগে লিখেছিলেন, 
না রবাট লুইস হ্িভেনসন, এ প্রশ্নের কোনো মীমাংসা! হয়নি, কিন্তু এবকম 
ক্ষেত্রে একজনের বিষয়ে সন্দিহান না-হয়ে উপায় থাকে না। অথচ জেম্স জয়স- 
এর ]1)6 1০8” আর ক্যাথারিন ম্যান্সফীল্ড-এর 4105 90:877867+-এর বিষয়- 
বন্ধ মূলত এক হলেও ছুটিকেই সম্পূর্ণ মৌলিক বলে আমরা তৎক্ষণাৎ স্বীকার 
করি।) র 

পক্ষান্তরে, থীম্‌ রক্তবীজ-রক্তবান। আদি যুগ থেকে বিশ্বসাহিত্যের নাঁড়িতে 
'নাড়িতে অফুবস্ত বৈচিত্র্য প্রবাহিত হয়েও তার সীমা নেই, শেষ নেই। গল্পের 
'গাড়িতে প্লটকে চড়তে দিলে সে নিজেই চালক হয়ে বসবে, কিন্তু বক্তব্যকে বল! 
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ষেতে পারে বাম্পবেগঃ নিজের কোনে দাবি নেই তার? সে প্রেরণা আনে, কিন্তু 
পরিচালনার ভার যেখানে থাক1 উচিত সেখানেই ছেড়ে দম, লেখকের মনস্থি- 
তাকেই বসিয়ে রাখে এখ্রিন-ঘরে। জলের মতো ভার স্বভাব, জখণ্ড, অবিচ্ছিন্ন, 
চিরাহুক্রমিক ; কখনে1 বল! যাবে না যে এই শেষ আর এই আবস্ত, অথচ তা 
নিত্য নৃতন। জলের মতোই পাত্রভেদে তার রূপভেদ ও বর্ণতেদ; দেশ, কাল ও 
ব্যক্তিত্বের বৈচিত্রা-অন্ুপাতে একই বক্তব্যের নব নব বকিচ্ছবুরণের সঙ্জাবন! 
অপীমেরই সমান্তরাল | মনে করা যাক, শুধু ঈধাকে অবলম্বন ক'রে এ পর্যন্ত 
পৃথিবীতে কত অবিস্মরণীয় রচণাএই না সৃষ্টি হলো। কিংখা প্রেমের ভ্বিকোণ' 
তির্ধকের কথা ষদ্দি ভাবি, তাহলেও বিশ্মিত হতে হয় মানুষের প্রতিভার অগুহীণীন 
অভাবনীয়তায়। এমন পাঠকও হয়তো কেউ আছেন ধিঁন “আনা কাবেনিনার 
পর “ঘরে-বাইরে? খুলে মন্তব্য করেন : “ও, সেই পুঞোনে। তিন-কোণ। প্রেম !” 
কিন্তু এই স্বপ্পনংখযক ছুর্ভাগার্দের বাদ দলে আশা! করি এ-কথা কাউকে বুঝিয়ে 
বলতে হবে না যে এ-সব ক্ষেত্রে বিষয়টা! উপলক্ষ মাত্র, আর এই উপলক্ষের 
ভিতর দ্দিয়ে লেখকের নেই মনই প্রকাশমানঃ যে-মন প্রতি ক্ষেত্রেই তুলনাহীন। 
দেহ ছাড়া মনের প্রকাশ হয় না, অথচ দেহ যেমন মন নয়, তেমনি বক্তব্য- 
নির্ভর গল্পে কাহিনীর দেহটুকু অপরিহার্য হলেও কাহিনীটাই গল্প নয়। মেইজন্য 
গ্রতিবার যাস্ত্রিক অর্থে ভিন্ন হবার দায় তার নেই; অতীতের, বর্তমানের, 
ভবিষ্যতের অনেক রচনার সঙ্গেই তার সাদৃশ্তের আভাস স্বতঃপিন্ধ বলেই সে 
জানে--এমন রচনার সঙ্গেও যা লেখকের সম্পূর্ণ অপরিচিত। নৃতনত্তের জন্য 
যান্ত্রিক বৃদ্ধির কাছে, উদ্ভাবনী কৌশলের কাছে হাত পাততে তাকে হয় না, 
কেননা সতাকার নৃতনত্ব লেখকের মনের অনন্যতারই অন্থগামী । পৃথিবীতে 
আগে কখনে! ছিল না এমন জান যন্ত্র ছাড়! কিছু নেই, জৈব পদার্থ 
মাত্রেরই পূর্বইতিহাস আছে, আর সেই ইতিহাল তার নৃতনত্বের অন্তরায় নয়ঃ 
বরং উপায়। প্রটের গল্প সেই ইতিহ(সকে অস্বীকার করে বলে অধিকাংশ ক্ষেত্র 
তাতে যান্ত্রিক কৌশল ছাড়া আর কিছুই প্রকাশ পায় না। এ-ধরনের গল্প তারাই 
সাধারণত লেখেন, ধারা! ভাবুক নন, জীবনের ব্যাখ্যাতা নন, অথচ বুদ্ধি ধাদের 
দ্ধতগ এবং লেখনী তৎপর । এই শ্রেণীর তিনজন লেখককে একই প্লট নিয়ে 
যর্দি লিখতে বলা হস, তাহলে নিশ্চয়ই একই গল্পের তিনটি পাঠাস্তর পাওয়া 
যাবে; তাদের পরম্পরে অদলবদল চলবে, কিংবা সবচেয়ে ভাবো লেখাটিকে 
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বেছে নিয়ে অন্য দুটিকে বিলর্জন দিলেও ক্ষতি হবে না। কিন্তু একই বক্তবোর 
প্রেরণায়, মূলত একই কাহিনীর আচ্ছাদনে তিনজন মনন্বী যে-তিনটি রচনার 
জন্ম দেবেন, তাদের মধ্যে সাদৃশ্য আপাতপ্রতীয়মান তো হবেই না, উপরস্ত 
বিচারবুদ্ধির দ্বারা তাদের সম্বন্ধের বিশ্লেষণ সম্ভব হলেও রসগ্রাহী মনের কাছে 
তাদের স্বাতন্ত্র থাকবে অনম্বীকার্ধ ; এ-কথা কিছুতেই মনে করা যাবে না যে 
তারা পরস্পরের সার্থকতা অণুপরিমাঁণও ক্ষপ্ন করেছে, যখন যেটি পড়বে তখনই 
মন বলবে যে এরই তো! প্রত্যাশায় ছিলুম এতদিন, এ না-হুলে চলতো! কী 
কবরে । “গেলো” আর ক্রিয়ৎসার সনাটা*র গল্পাংশ কি মূলত একই নয়, আর 
রবীন্দ্রনাথ 'জুড দি অবসকির+ লিখলে “শেষের রাত্রি” ছাড়! আর কী হতে 
পারতো? অথচ এদের একটির খাতিরে অন্যটিকে ছাড়তে পারি না; এমনকি, 
একটির সঙ্গে অনাটির সাশ্যও অনুভব করি না; চিজ্ত! করলে ছুই লেখকের 
মনোলোকের ব্যবধানই চস্তর হয়ে দেখা দেয় । এই শ্রেণীর এক এক লেখকের 
এক এক জগৎ্ঃ আপন পরবিমগুলের মধ্যে প্রত্যেকে ভাম্বর হয়ে আছেন, 
তুলনায় পরস্পরকে হয়তো! উজ্জ্বলতর ক'রে তোলেন এঁরা, কিন্ত একজনের 
“বদলি” হিসেবে অন্যজনকে কল্পনাও করা যায় না । 

শুধু যে পৃথিবীর বিভিন্ন লেখকের হাতে এক গল্প বার-বার ক'রে লেখা 
তয়েছে তা নয়, এমনও দেখা গিয়েছে যে একই লেখক জীবনের বিভিন্ন সময়ে 
একই গল্প একাধিকবার লিখেছেন । একটি বক্তব্যে এত কথা থাকে যে অনেক 
সময় একবার লিখে যেন তৃপ্থি হয় না, নাণা দিক থেকে ঘুরিয়ে-ফিবিয়ে নান। 
রকম ক'রে লিখতে ইচ্ছে করে । যেমন, রীন্দ্রনাথের “আপদ” আব “অতিথি 
একই গল্প, “নিশীখে আর “মালঞ্চ” এক, আবার “মালঞ্' আর 'ছুইবোনে'ও 
কাহিনীগত প্রভেদ নেই । তবু তো আমাদের মনের উপর এক-একটির প্রভাব 
এক-এক রকম ; এদের একটি অনাটিকে বাতিল করে দেয় না, প্রতোকটিকে 
স্বততন্ত্রভাবে গ্রাহা মনে হয়। এর! যাত্র/ করেছে একই জায়গ। থেকে, কিন্ত মনের 
স্ব্নালোকিত স্ুড়ঙ্-পথে চলতে-চলতে আবিষ্কার করেছে ভাবলোকের বিচিত্র 
ভূগোল, আলো! জলেছে অন্ধকারে, মে-আলোয় যা প্রকাশিত হয়েছে তা বারে- 
বারেই বিশ্ময়কর। এ-ধরনের গল্প প্রতিবারেই নৃতন ক'রে জন্ম নেয়, কিন্ত 
মোপার্সী নিজেও “দি নেকলেণ' গল্প ছু-বাঁর লিখতে পারতেন না, একবারেই তা 
ফুরিয়ে গিয়েছে। বস্তত, বক্তব্যপ্রধান গল্পে কাহিনীর স্থান অনেকটা আমাদের 
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প্লট ও খীম্‌ 
ন্রাগণংগীতে কোলের মতো ; তাকে না! হলে চলে ন] সত্য, কিন্তু ক্ষীণ একটু সুত্র 
শলেই চলে যায়। সে-কাহিনী লেখকের স্বকীয় উদ্ভাবন না-হলেও যে কিছু এসে 
'যায় না, এটাই তার তুচ্ছতা পরিমাপ । কাহিনী-কাবা ও কাব্য-নাট্যের 
লেখকর] সাধারণত তাদের গল্পাংশটুকু আহরণ ক'রে থাকেন পুরাণ, ইতিহাস 
কিংবা উপকথা থেকে : আর সেইসব পুরাণের শ্ষ্টারা, অর্থাৎ আদি-কবিরা, 
তারাও পম্ভবত তাদের লময়ে লোকমুখে প্রচলিত কাহিনীগুলিকেই সংগ্রহ ও 
সংবদ্ধ ক'রে কাব্যবপ দিয়েছিলেন। সকলেই জানেন ঘে ধাঁর কর] গল্প নিয়েই 
শেক্সপিয়র তার বিরাট বাবসা ফেদেছিলেন, 'শকৃপ্তলা” বা “ভিত্রাঙ্গদা'র গল্পাংশও 
মৌলিক নয়। কাহিনী-উদ্ভাবন সাহিত্যের ছোটে! তরফের কাজ, সৃষ্টির উচ্চতম 
স্তরে সেটা অবান্তর বলে মনে হয়; আধুনিক পাশ্চাত্য গল্প-উপন্যাসে ও প্রটের 
ধারণা কী-রকমভাবে বদলে এবং ভেঙে গিয়েছে, স্টয়েভস্কি থেকে কাফকা 
পর্ধস্ত অন্ুদরণ করলেই তা উপলদ্ধি হয়। 
বাংল! সাহিত্যে বঙ্কিম প্রথম প্লটের গল্পই আমদানি করলেন, এবং রবীন্দ্রনাথ 
অনেকদিন পরধস্থ তার মধীন হতে আপত্তি করেননি--আপন স্বাভাবিক উন্মুখ- 
তার বৈপরীত্য সত্বেও। যদিও পূর্জীবনেই “পোস্টমাস্টার” বা 'একরাত্রি'র 
মতো৷ তন্ময় গল্প লিখেছিলেন, তবু উপগ্ভাসের ক্ষেত্রে এই প্লটের প্রলোভনেই 
“বৌ-ঠাকুরাণীর হাটে'র অতগুলি পৃষ্ঠা বার্থ হলো, “নৌকাডুবি, সার্থকনামা হলো 
একটু ভিন্ন কারণে । অবশ্য প্লটের উগ্রতাকে তিনি ক্রমশ আপন মানস-বপায়নে 
নমনীয় ক'রে আনলেন, তার সঙ্গে মেশালেন মনন্তত্ব, কবিত্ব, জীবনধর্শম-_ 
“রাশ”, দৃষ্টিদান* গুধধধন* এর স্বন্দর দুষ্টান্ত। প্রটের চাতুর্ষের সঙ্গে তার 
স্বাতাবিক মনম্বিতার দৈবাৎ যেমন শুভপরিণয় ঘটেছিলো গোরা" উপন্যাসে, 
তেমনি একথাও সত্য যে এ-ছুয়ের বিরোধ ভিতরে ভিতরে তাত প্রত্তিভাকে 
গীড়ন করেছে, কোনো-কোনো গল্পকে অথগুভাবে রূপায়িত হতে দেয়নি । “মেঘ 
ও রৌদ্র? বা দমাপ্টির মতে। তীব্রমধুর গল্প সন্বন্ধেও তাই এ-আপত্তি ওঠে যে 
এদের গড়ন নড়বড়ে, যেন গাটে-গাটে ভাগ করা যায়ঃ যেন দুটি ব তিনটি গল্পকে 
চেষ্টার দ্বার] জুড়ে দেওয়া হয়েছে এক গল্প ক'রে। স্বভাবের সঙ্গে চলতি প্রথার এই 
বন্দে গল্পগুচ্ছে*র অনেক পৃষ্ঠাই মলিন হয়ে আছে। হঠাৎ “শ্বতদৃষ্টি'র মতে! নিছক 
প্লটের গল্পও লিখে ফেলেছেন, শুধু একটি কাকতালীয়ের উপরেই যাঁর নির্ভর ; 
“আবাবঃ নানতম উপকরণের সাহাযো, “ফেল” বা “সদর ও অন্দবে"র মতো বিশুদ্ষ 
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সাহিত্যকোব : কথাপাহিতা 


মনম্তত্বের গল্পও লিখেছেনঃ যাতে মনে হয় তার] যেন গল্পে খশড়া মাত্র, বা 
গয়ের ছলে উপদেশ । প্লটের উচ্চতম লক্ষ্য যে-এহ2ঘনতা তাকেও তিশি উপেক্ষা, 
করেননি, এমন গল্প ছুটি অন্তত লিখেছেন যাতে ঘটনার উত্তেজনা অপ জীবনের 
বাঞ্না] মিলেমিশে এক হয়েছে মাস্টার মশাহ” আর “মণিহারা'র প্রট ক|াত- 
মতো রোমাঞ্চকর হওয়৷ সত্বেও গল্প ছুটি গ্রোমাঞ্চকর সম্পূর্ণ ভিন্ন অথে। এখানে 
লেখকই কর্তা, প্ট রীতিমতো পোষ মেনেছে তার কাছে; তবুও এর পরেও 
আরে একটি ধাপের প্রয়োজন ছিশ--যা না-হুণে রবীগ্রনাথের পূর্ণ বিকাশ হতে 
পারতো না-- যেখানে কাহিনীর সরলতম স্থত্রহ যথেষ্ট মনে হয়, ঘটনার জটিলতার 
কোনো! প্রয়োজন থাকে না পান্রপাত্রীর আস্তরিক বেগেই রচনাটি স্থসম্পূর্ণ হয়ে 
ওঠে, থেমন হয়েছে “কবুল শয়ালা*য় কি তার চেয়েও বোশ “নঞনীড়ে”। 1পতৃ- 
হদয়ের বিরহুত্বর্গে পৌছবার পথে এ যে একবার জেপখাশাঢ। ঘুরে আসতে হলো), 
*কাবুপিওয়ালা” গল্পের এটুকুহ দুবপতা ; কিন্ত নষ্টনীড়ে'র স্বচ্ছ ধারাটি কোনো 
উচ্চকঠ ঘটনার দ্বারা একবারও থেলে। হয়ে ওঠেনি ; কছু না-খলে যে কতখানি 
খলা ধায় “নষ্টনীড়' তার খিম্বয়কর উদাহরণ । 

“সবুজপত্রে'র যুগে এসে ববীন্দ্রনাথ প্লটকে বললেন, “বিদায়” । কথাসা হিত্যে 
কাহিনীর অংশটা যে গৌণ, একথা মেনে নেবার বাধা তার নিজে মনে যখন 
আর পহলে। না, তখনই আরস্ত হলে। গল্পগঠনের পদ্ধতি নিয়ে পরাক্ষা। [কগু খুব 
বেশি দুর অগ্রসর হলে ন।, “ঘরে বাইরে'র পর একটু আকম্মিকভাবেই গল্পেণ 
ধার! বন্ধ হয়ে গেল। সত্তর-প্রান্তে এপে রুদ্ধ শ্রেত আবাঝ যখন উচ্ছুসিত হলো 
“শেষের কবিতা'য়, আবার দেখা গেল রূপকপ্ণণের কেহ উন্মুখতাঃ নূতন 
আকৃতিতে গল্প গড়ার সংকল্প । *শেষের কবিতা'র সমন্ত দোষ-_তাবর অব্যবস্থা 
আগোছালো বিন্যাস, উপনংহারের কিশোরকক্পনা এ-সমস্ত সত্বেও এই রূপ- 
কল্পই ববীন্ত্রমাথের একটি স্ায়ী কীতি। শেষ-ববীন্জের অন্যান্থ গঙ্পের সঙ্গে শেষের 
কবিতা'র সথন্ধ সুম্পষ্ট) শুধু যোগাযোগ' নিঃসঙ্গ দবত্বে দীপ্যমান। এখানে 
রবীন্দ্রনাথ একটি বক্তব্য নিয়েছিলেন যা ঘথার্থই মহৎ্$ আয়োজন করেছিলেন 
বিপুল-বিস্ৃত, কিন্ত যে নায়কের জন্মদিনের উত্সবে গল্প আরম্ভ, মাতৃগর্ভে ভার 
সথচনার সঙ্গে-সঙ্গেই গল্প হলে। শেব। রবীন্দ্রনাথ, যিনি যখন যা হাতে নিয়েছেন 
তারই শেষ পর্ধস্ত দেখেছেন, তার হাতেও যে এই একখানা বই অসমাপ্ত থাকলো 
আমাদের সাহিত্যের এই ক্ষতি অপূরণীয়, কেননা ও-রকম পূর্ণাঙ্গ উপন্যাসে তিনি, 
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বনি ও বিবৃতি 
গোরা'র পর আর হাত দেননি । 

এই দর্ঘটন1 আরো! বেশি শোচনীয় মনে হয় এই কারণে যে, উনিশ-শতকী 
ইংরেজি উপন্তাসের আদর্শে বাংল! উপন্যাস দিবন্রান্ত হয়েছে বরাবর, শয়ং 
রবীন্দ্রনাথ বক্ধিমী বিষবুক্ষের উত্তরাধিকারী না-হয়ে-পারেননি। যদ্দি কালীপ্রসন্ন 
সিংহ দীর্ঘজীবী হতেন, যদ্দি আমাদের পূর্বপুরুষ জর্জ এলিয়টের ভক্ত না-হয়ে ব্র্টি- 
বোনেদের অনুরাগী হতেন, যদ্দি তারণ ইংরেজের মুখে ফরাসি লেখকের ঝাল না- 
খেয়ে স্বাগীন হ্থাদ-গ্রহণের চেষ্টা করতেন, তাহলে আজ হয়তো আমাদের কবিত-. 
ছোটগল্পের স্থধাভাগ্ড থেকে সাস্বনা নিতে হতো না উপন্যাসের ক্ষেত্রে আমাদের 
আপেক্ষিক দানতার । উপন্যাস হলেই ঘটনার, চরিঞ্রের ও পষ্টাসংখ্যার বলত! 
চাই, সমসাময়িক সমঙ্গার আলোচনা চাই, আর সেই সঙ্গে চাই মাসিকপত্রে খণ্তী- 
করণের উপযোগী গ্রস্থিশিথিলা--এই ধারণ! থেকে 'গোরা*র গৌরব একবার 
সম্ভব হলেও “শেষ প্রশ্নের পরিহাস প্রশ্রয় পেয়েছে বহুবার | বাড়ীলির জীবনে 
ঘটনার ক্ষেত্র অনধিক, বৈচিত্রোর সম্ভাবনা সীমাবদ্ধ, সেইজগ্ই আমাদের 
উপন্যাসের ঝোঁক প্রথম থেকেই হওয়া উচিত ছিল মনন্তত্বের দিকে, কেননা 
জীবনের পারিপাশ্বিক যতই সংকীর্ণ হোক, মান্ধষের মনের রহুস্তের কোনোদিন 
কোনোখানে সীমা নেই । স্বমিত আকারে, স্থন্দর গড়নেঃ আমাদের নিজস্ব 
উপাদান নিয়েই বাংল। উপন্তান অগ্রসর হতে পারতো ব্যাঞিতে আমাদের যা 
অভাব, তার পরিপূরণ হতে পারতো একান্তিকতায়। কিন্তু স্কট্‌ঃ জর্জ এলিয়টের 
প্ররোচনায় তা হতে পারেনি ; নিজের মনের মধ্যে নাতাকিয়ে আমর! চোখ 
রেখেছি বাইরের দিকে, আমাদের জীবনে উপকরণের ক্ষীণতা নিয়ে আক্ষেপ 
করেছি, উপগ্কানকে ঘটনাবৈচিত্র্যে জমকালো ক'রে তুলতে গিয়ে অদ্ভুতকে 
আশ্চর্য বলে এবং অবিশ্বীশ্তকে অভিনব বলে ভুল করেছি। এর ফলে আমাদের 
সাহিত্যশক্তির অপব্যয় হয়েছে প্রচুর, আজও হচ্ছে না তা নয়। কিন্ত এতদিনে 
হয়তে। এই ধারণায় বদল ঘটেছে ; উপন্তাসকে ভেঙে-চুরে নতুন ক'রে গড়তে 
হলে কোনদিকে এগোতে হবে, তার ইঙ্গিত দেশে-বিদেশে যাদের কাছে আমরা 

পেতে পারি তাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথও একজন । 
বুদ্ধদেব বন্ধু 
ন্বর্পন্বা ও ল্িল্বভ্ভি : প্রতিভাবান প্রতিটি দেখকই উপস্থাসের রূপকর্মে 
বর্ণন। ও বিবৃতিকে পরীক্ষা! ও নিরীক্ষার স্তরে বেখেছেন। উপন্তাসের প্লেট? 


১৬১ 
সাহিভ্যকোষ-১১ 


সাহিতাকোধ : কথাসা হিতা 


শব্দটিকে যদি বিস্তৃত অর্থে ধর] যায় এই বর্ণনা! « বিবৃতির ব্যাপার নিঃসন্দেহে 
সেই প্রটের সঙ্গেই সমধিত। গল্প বঙ্গার ব্যাপার প্রটের অঙ্গাঙ্গী । গল্প বলতে 
গেলে চরিত্র আকতে হবে, চরিত্রের অস্তমিহছিত মানসলোক স্পষ্ট করতে হবে, 
মন বোঝাবার জন্য প্রকৃতি-পরিবেশ, পার্খবচবিত্র লেখকের প্রতিপাগ্য১ সম- 
সাময়িক সমাজ-অবস্থা ইত্যাদি পবকিছুই লেখকের সুক্ষ অন্তভূতির অভিজ্ঞতীয় 
'এক এক করে পাঠকের সামনে রাখতে হবে। লেখকের পক্ষে এই জাতীয় প্লট 
বচনায় একবকম বর্ণন। ও বিবৃতির আশ্রয় নিতেই হয়। 

এক্ষেত্রে সাধারণভাবে নাটকের সঙ্গে উপন্যাসের বিবৃতির (17811801010 ) 
নিয়মে লক্ষমীয় পার্থক্য আছে। নাট্যকার তাঁর বর্ণনা ও বিবৃতির ব্যাপাবগুলি 
প্রয়োজনবোধে চরিত্রপমুছের সংলাপে সংযৌজন করেই দায়িত্ব শেষ করেন । 
আধুনিক নাটকে দীর্থাকার নাট্যনির্দেশনার মধ্যেও নাট্যকার বিবৃতির কিছু অংশ 

ংযোজিত করেন । কিন্তু উপন্যাসে তা হয় না। সাধারণ প্রচলিত যে ধারণা, 

তাতে দেখা যায়, ওুপন্তাসিক প্রধানত তিনটি পদ্ধতি অবলম্বন করেন £ ১, প্রত্যক্ষ 
বা! মহাঁকাব্যিক পদ্ধতি, ২. "মাত্মজীবনীমূলক রচনা পদ্ধতি, ৩, প্রামাণিক 
পদ্ধতি । 

সহজ সরল বিবরণধারা প্রথমটির বৈশিষ্ট্য | সাধারণভাবে সমস্ত উপন্তাসিকই 
'এই প্রণালী অনুসরণ করেন। এক্ষেত্রে গুপন্তাপিক ইতিহাসকারের মতো। দর্শক হয়ে 
'যেন অত্যন্ত সহজ, সরল ও ম্পষ্টতার মধ্য দিয়ে সমত্ত কিছুই বলতে বসেন । মহা- 
কাবোর বর্ণনায় যে সরলতা) স্পষ্টতা, প্রত্যক্ষতা এবং খজুতা থাকে, যে বিশালতা 
মহাঁকাবাকে সর্বাধারণের বিষয় অবলগ্বনে সর্সাধারণেরই বিষয় করে তোলে 
এই পদ্ধতি অনেকাংশে তারই অক্লপারী। লেখক এখানে বহুবিধ ক্ষেত্রে স্বাভাবিক 
বিচরণ করার স্থযোগ পান | ওপন্যাসিক যথেষ্ট স্বাধীনতা পেতে পাবেন উপন্যাসে 
নিজেকে সহজভাবে সংযুক্ত করার । 

আত্মজীবনীমূলক রচনায় লেখক উত্তমপুরুষে উপন্যাস বর্ণনা করেন। এখানে 
'লেখক হ্বয়ং নায়ক বা নায়িকার্পে অবতীর্ণ হয়ে উপন্যাসের যাবতীয় ঘটন!1 ও 
চরিত্রের বিবরণ দ্দিতে থাকেন । কখনে। বা! কোনো একটি সাধারণ পার্খচরিত্র 
«আমি, রূপে উপস্থিত থেকে নায়ক-নায়িকার যাবতীয় সক্রিয়তা বর্ণন! করে। 
এখানে লেখকের ভূমিকা গৌণ, অথচ তার জবানীতেই উপস্াসটির আগ্ন্ত 
বিবরণধার! মুখ্য হয়ে উঠে। কোথাও কোথাও উপন্তাসের প্রত্যেকটি প্রধান চরিত্র 


১৬৬ 


বর্ণন। ও বিবৃতি 


স্বতন্ত্র পরিচ্ছেদদে নিজের জবানিতে উপন্তাসের নানাবিধ কাছিনী, ঘটনা ও 
সংশ্লিষ্ট চরিত্রাবলী বর্ণনা ও পর্যবেক্ষণ কবে থাকে । এই পদ্ধতি উপন্তাসের বর্ণনা 
ও বিবৃতির হত্রে পরীক্ষামূলক পদ্ধতি, ইংরেজি সাহিত্যে £988501 (074506, 
175 77207 ০/ চ/4161721, 17570 00074827616) ফরাসি সাহিত্যে সার্তর, 
কামু ইত্যাদির রচনা, বাংলা সাহিত্যে বঞ্চিমচন্ত্রের “রজনী” ববীন্দ্রনাথের “ঘরে 
বাইরে” একেবারে আধুনিক কালে বিমল করের “অপরাহণ" ইত্যাদির নাম 
উল্লেখ্য, তবে আত্মজীবনীমূলক বিবরণপন্ধতিতে লেখককে যথেই সচেতন থাকতে 
হয়। “আমি” রূপে নায়ক ও নায়িকা কেবল নিজের মনকে তুলে ধরবে না, সেই 
সঙ্গে সমস্ত ছোট বড় চরিত্র» ঘটন। ইত্যাদির স্বরূপ ও পরস্পরের মধ্যে সামগ্শ্য 
রচন। করবে। 

প্রামাণিক (ডকুমেন্টা[) পদ্ধতির মধ্যে চিঠিপত্র, ডায়েরি ইত্যার্দির আকারে 
লিখিত উপন্যাপকে ফেলা হম্ম। অধুন রপোট্টাজ' ধরমের উপন্থাপগুলিও এই 
পদ্ধতিতে পড়ে । এটি উপন্যাসের বর্ণনা ও বিবৃতির পরীক্ষামূলক কৌশলে আর 
একটি জটিল, বিচিত্র ও অভিনব পদক্ষেপ | চিঠিপত্র, ডায়েরি ইত্যাদি মানুষের 
মনের একাণ্ত গোপন দর্পণ । রক্তমাংসের নিখুঁত ব্যক্তিগত সত্তাকে উন্মোচিত করার 
ভার নেয় এগুলি । কোনে উপন্যাসের পাত্র-পাত্রীর! যদি চিঠিপত্র বা ডায়েরির 
গোপনতায় আত্মগোপন করে উপন্তাসোপম বিরাট বিবৃতিতে অংশগ্রহণ করে, 
সেখানে উপন্তাস নিঃসন্দেহে অন্তরঙ্গ ও মনন্তত্বের বিশ্লেষণে যথেষ্ট গতীরা শরয়ী হতে 
বাঁধা । প্রামাণিক তথ্য ও সতা এ জাতীয় উপন্যাস বর্ণনায় ঘটন1। ও গত্তিকে 
নিয়ন্ত্রিত করতে পারে । এই প্রামাণিক পদ্ধতির উদাহরণ হিসেবে বিচার্ডননের 
'ক্লাবিসা”, “পামেলা” ইত্যাদি চিঠিপত্র-জাতীয় উপন্যাস, শ্মলেটের “হাম্‌ফ্রে 
ক্রস্কার', ফ্যানি বানর “এভেলিন।”, উইল্‌্কি কলিন্সের ডায়েরিধর্মী উপন্তাল- 
গুলি উল্লেখ্য । 

কিন্ত আত্মজীবনীমূলক বর্ণনাপদ্ধতি ও চিঠিপত্র-ডায়েরি জাতীয় উপন্যাসের 
লেখককে বর্ণনাকালে নানাবিধ জটিলতার সম্মুখীন হতে হয়। লেখক যখন স্বয়ং 
অনুমিত নায়ক বা নায়্িক1 হষে উত্তমপুরুষে কথা! বলতে শুরু করেন, তখন 
অন্ান্ত চব্রিত্রের যাবতীয় বিষগ্নকে তিনি সম্গ্রভাবে উপস্থাপিত করতে সবপয়ে 
পারবেন কিনা, সন্দেহ থেকে যায়। এমনকি রক্তমাংসের চরিত্র-নিহিত অন্তরঙ্গ 
দ্িকগুলি নাও দেখা দিতে 'পারে। 
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গাছিত্যকোম : কথাসাহিত্য 


কোনে! কোনে! সমালোচক উপন্যাসের চিঠিপত্র ও ডায়েরি জাতীয় বিবরণ' 
পদ্ধতিকে অন্য ছু'টি পদ্ধতির থেকে উচ্চমানে ভূষিত করতে গিয়ে বলেছেন» 
£[1)6 018108091 80/201986 ০৫ 005 5019001875 10600০0৫ 15 €০ ০6 
100114 8) 1116 12০9 0091 0011 761301)81 60165810178 081) ০6 81৬৩1) 0০0. 
056 65111155 01 911 (106 82000108106 9.01019 20 (106 11706 01 0176 6৬০1005. 
৫065011060১ %00 ০০6০976 (11611 13816 19 10101) 00 (1610. এর মতে 
প্রতাক্ষ বর্ণনাপন্ধতির উপন্যাসে যেহেতু চরিত্রের বিচিজ্র গভীর অনুভূতি বাইরে, 
থেকে বণিত হয় এবং আত্মজীবনীমূলক পদ্ধাততে একটিমাত্র চরিত্রের অতীত 
স্বতিচারণের মোহে যাবতীয় বর্ণনা ও বক্তব্য উপস্থাপিত হয়, তাই এ পদ্ধতি ছুটি: 
চিঠিপত্র-জাতীয় বর্ণনাপঞ্ছতির উপন্যাস থেকে তুলনায় নিকৃষ্ট ও দুর্বল। এই 
12018601915 £০:00+-কে সমর্থন জানিয়ে রিচার্ডপন তার 'ক্লাবিসা” উপন্তাসের 
তৃষ্নিকায় থে কৈফিয়ত দিয়েছেন, তা চাঠপত্্র-জাতীয় ধর্ণনাপদ্ধতির উপগ্তাসের 
অন্যতম ম্যানিফেস্টে। বলা যায়। 

বিশ শতকের গোড়া থেকেই পৃথিবীর উপন্যাসের ইতিহাসে দ্রুত পরিবর্তন 
ঘটে। সঙ্গে সঙ্গে বর্ণনা ও বিবৃতিতে লক্ষণয় নতুনত্ব দেখ! দেয়, যা চিরাচরিত 
প্রথার মূলে নির্মম প্রহার করেছে বলা যায়। ফ্রান্সে স্থররিয়েলিজম-এর প্রবক্তা 
আর্ডে ব্রেত্ো ১৯২৪ ও ১৯৩০ সালে সথররিয়েলিজমূ সংক্রান্ত ছু"টি ম্যানিফেস্টোর 
মধ্যে এর মুল সুত্রগুলিকে স্পষ্ট করেন। ইনি বললেন, আমাদের স্বপ্ন ও 
অবচেতন মনের আধিপত্য শিল্পে অবধারিত এবং এই অবচেতনা-প্রভাবিত শিল্প- 
ধারণ|4 দার্শনিক সমথন হলে। ফ্রয়েডীয় তত্ব । আর একটি স্যত্র হলো, মানুষের 
মনে এমন একটি কেন্্র অবস্থিত যেখানে জীবন-মৃত্যু, গ্রকৃত-অপ্রারুত, অ তীত- 
ভবিষ্যৎ পরিবাছিত ও অপরিবাহিত বলে সন্ুভত হয় না। অর্থাৎ এক কথায় 
যাকে মানুষের পরম্পরবিরোধী অভিজ্ঞতা বল। হয়, তার সাবলীল বিলোপসাধন। 
তৃতীয় অন্ততম সুত্র হলো, ব্রেতৌ। মাগুষের সত্তার € 991?) সঙ্গে অহং চেতনার 
(৩৪০) মৌলিক পার্থক্যটি স্পষ্ট করে বললেন, সত্তা হলো যাবতীয় স্বপ্ন, সত 
সম্ভাবনার জীবাথুময় অন্ধকারঃ যেখানে মান্ষেণ চিরগ্তন বূপকন্পঃ মিথ এবং তার 
মৌল প্রতীক অতি নি.শব্ কাজ.করে। 

এবুকম আরও স্থত্র মিলে উপন্তাপের মূল সুত্র ষে বাস্তবতা ও মনত্ত্ব, তার 
মধ্যে নতুন ভাবনা যোজন] করেন ব্রেতো। ফরাসি দেশের যুদ্ধফেবত তরুণ বুদ্ধি- 


১৬৪ 


বণনা ও বিবৃতি 


'্জীবীরা--ব্রেতো, এলুআর, আরাগঁ প্রভৃতি কবিরা ফ্লালিপিজম্‌, বাস্যবতা, সম্- 
সাময়িক সামাজিক মূল্যবোধের বিরুদ্ধে বক্তবা রাখতে গিয়ে আনাতোল্‌ ফ্রাস, 
বালজাক ইতাদির মতো সম্মানিত লেখকদের স্বীকার করলেন। প্রসঙ্গত স্মরণীয়, 
১৯২৪ সালে ম্যানিফেস্টো প্রকাশের সময় ব্রেতী এবং তীর সঙ্গীরা সাহিতোর 
শাখ] হিসাবে উপন্যালকে অস্বীকার করে বলেন । ঘটনা) চরিত্র ইতাদির হনিদিষ্ট 
প্রয়োজন আছে বলেই এই স্থররিয়েলিস্টব? উপন্যামকে উচ্চমানের শিল্প বলে 
স্বীকার করতে নারাজ । ব্রেত্তোর “নাদজা” নামের যে আত্মজীবনীমূলক উপন্াস, 
তা আঙ্গিক, বক্তব্য এবং বর্ণনাপদন্ধতিতে প্রচলিত উপন্যামের বিপরীত । মোট- 
কথা চিত্রকলার নবপ্রেরণ! ও প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতাজাত এই মানস বিবোধ 
উপন্যাসের বিষয়ে যেমন বদল ঘটালো উপন্যাসের বর্ণনা ও বিবৃত্তির পদ্ধতিতে 
আনলে লক্ষণীয় অভিনবত্ব সচেতন পরীক্ষা-নিরীক্ষা । 
আমরা ভাজিনিয়া উল্ফ ইত্যার্দির উপন্যাসে আবিষ্কৃত মান্গষের মগ চৈতন্যের 
অবিচ্ছিন্ন প্রবাহধারাকে বর্ণনা করার পদ্ধতিতে আরও নতৃনত্তের শিক্ষা ও পরীক্ষা 
পেলাম । যে কোন মান্ঠষ চিন্তা! ছাড়। থাকতে পারেন ন1। ঘতর্দিন বেঁচে থাকেন, 
শেষ মুহূর্ত পর্যন্ত একটি চেতনাপ্রবাহ চলে তার মধ্যে । এরকম মানুষ যদদি 
উপন্যাসের নায়ক নাযিকা হয় তবে, সে-চেতনার সম্নাকরূপই বা উপন্যাসে 
থাকবে না| কেন? গুপন্ত।সিকেরা মনস্তত্বের গভীরে অবগাহনের কথ চিন্তা করে 
চেতন-অবচেতনের ভ্রিলোক-প্রবাহী ধারাকে উপন্যাসের চরিত্রের মধ্যে বর্ণনা 
করতে বসলেন | এই বর্ণন।পদ্ধতি আরোপিত মনে হতে পাবে, কিন্তু বাস্তবতা! 
বিরোধী নয় এবং যথেষ্ট অভিনব শিল্পকৌশল । পধবেক্ষণ ও প্রতিভা যদি ন! 
থাকে, উইলিয়াম জেম্স্‌ উদ্ভাবিত এই মগ্ন চৈতন্তের প্রবাহধারাকে শিল্প-সমস্থিত 
করা আদৌ সপ্ভব নয়। এখানে যে বর্ণনা ও বিবৃতি থাকে, তা মান্ছষের মনের 
91.010981£81)1710 ?011 নয়, তাঁর উপরেও কল্পনায় জীবনের মায়া রচিত হয়। 
এই বিবিরণপদ্ধতিতে মানুষের সমগ্র সত্তা--লৌফিক অলৌকিক-_যাবতীয় 
কিছুর সমবায়ে উঠে আসে ; লেখকের বর্ণনাক্ষমত)য় তার সম্পূর্ণ কিছু নতুন 
দেখার বিস্ময়ে অভিনবত্ব পায় । ইংরেজি উপন্যাসে হেনরি জেম্” জেম্স জয়েস, 
বনু ফরাসি অন্তিত্ববাদী (781565170181880 ) লেখকের রচনায় এবং বাংলা দেশে 
বুদ্ধদেব বন্থু, জ্যোতিরিক্দ্র নন্দী ইত্যাদির উপন্যাস-ছোটগল্পে তার পরীক্ষা 
"আছে । 
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সাহ্টিতকোর ; কথাসাহিত্য 


উপন্যাস লেখক সাধারণ পদ্ধতি বা যে কোনে পরীক্ষামূলক বিবরণপদ্ধতিই: 
অবলঘন করুন ন1 কেন, প্রধানত স্বতি, স্বপ্ন বা অন্য কারোর কথার হ্থুত্রে 
উপন্যাসের কিছু বিষয় বর্ণনা করতে পারেন । উপন্যাসের বর্ণন1 বিষয় অনুযায়ী 
হয়। বর্ণনাপদ্ধতি, বহিমির্ভর এবং অন্তমুখীন দুই-ই হতে পারে। মোটকথা 
লেখক সবসময়েই সমন্ত বর্ণনাকে 2২9৪1 থেকে £২৩৪110-তে নিয়ে যাওয়ার চেষ্টা 
করেন । বহিনির্ভর বর্ণনায় [6৪1-ই মুখ্য, [১6৪11 তেমন প্রাধান্য নাও পেতে 
পারে। অস্তমুীন বর্ণনার বিষয়ে ১9৪1 থেকে [২০৪11-ই প্রধান লক্ষ্য হয়ে 
ওঠে। উপন্থাস-শিল্প তাঁর ইতিহাসধারায় ঘখন বিষয় থেকে বিষয়ীর আত্মতাক়্ 
নিমজ্জিত হতে শুরু করে, তখন থেকেই তার বর্ণনাভঙ্গি বাইরের বাস্তবতা থেকে 
চরিত্রের অন্তরের বাস্তবিকতাকে ধরতে চেষ্ট! করে । উপন্যাসের কাহিনী, ঘটন 
থেকে মুখ্যত চরিত্রের একটি ব্বতন্ত্র তাৎপর্য সেই বর্ণনায় মায়া রচনা করে। 

একথ। যথার্থ, বর্ণম। অনেকাংশে লেখক-নিরপেক্ষ হওয়া দরকার । লেখক 
যখন বর্ণনার মধ্যে তার সৃষ্ট চরিজ্রের প্রশংসা করতে বসেন, তখনি বর্ণন1 হয় 
পক্ষপাতদুষ্ট । উপন্তাসের যে কোনে! বর্ণনায় লেখকের নিরাসক্তচিত্ততা ব। 
নিরপেক্ষতা সমস্ত বর্ণনার দৃঢ়তা, ওজ্জল্য ও স্থায়িত্ব রচনা করে। উপন্যাসের বর্ণনা 
ও বিবৃতি এইভাবেই শিল্পের সমগ্রতা পায়। 

বাংলা সাহিত্যের উনিশ শতকের ছ্িতীয়ার্ধে উপন্যাসের পদসঞ্চার পর্বে 
প্যারীা? মিত্রের কথ। মনে রেখে সার্থক উপগ্তাসের প্রথম পথিরুৎ বঙ্কিমচন্দ্র 
অবশ্যহ তার একাধিক বর্ণনাকে লেখক-নিরপেক্ষ করতে পারেননি । 'বিষবুক্ষ” 
উপন্যাপণের সিদ্ধান্তবাক্যে তার বিবৃতি এইরকম : “আমরা বিষবৃক্ষ সমাপ্ত 
করিলাম । ভরসা করি, ইহাতে গৃহে গৃহে অমৃত ফলিবে ।' উপন্যাসটি মুল বিষয় 
থেকে সরে এসে একান্তভাবে লেখকেরই নিজন্ব বক্তব্য বিবৃতিতে ভিন্ন মাত্রা 
পায় যা শিল্প-মানে অবশ্যই অন্তাধ্য। এমন মনোভঙ্গি আছে “চন্দ্রশেখর' উপন্তাসের 
প্রথম খণ্ড 'পাপীয়পী” দ্বিতীয় খণ্ড পাপ, তৃতীয় খণ্ড “পুণ্যেগ ঘন্ব' এমন 
মামকরণে যেমন, তেমনি আছে তার দ্বিতীয্জ খণ্ডের তৃতীয় পরিচ্ছেদদের শেবতম- 
সিদ্ধাপ্তবাক্যের উপস্থাপনায়-_'এই গৃহের উপরিভাগে অপর এক ব্যক্তি শয়ন 
করিয়া আছেন । এই স্থানে তাহার কিছু পরিচয় দিতে হইল। তাহার চব্রিত্র, 
লিখিতে লিখিতে শৈবলিনী-কলুধিত। আমার এই লেখনী পুণ্যময়ী হইবে ।” 

বিবৃতির ক্ষেত্রে এগুলি প্রাচীন নীতির অন্ুপস্থী। কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র একাধিক" 
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বর্ন ও বিহৃতি 


বর্ণনায় যেঞ্গন নাটকীয্তাকে আবশ্টিক করেছেন, তেমনি ম্বতঃস্ফুর্ড করেছেন 
কবিত্বকে | “কপালকুগুলা় নায়িকার কষ্ঠ্বরে নবকুমাবের মানস-প্রতিক্রিয়ার 
অনবদ্য কাব্যিক রূপ : “পথিক তুমি পথ হারাইয়াছ ? এ ধ্বনি নবকুমারের কণে 
প্রবেশ করিল; কি অর্থ, কি উত্তর করিতে হইবে, কিছুই মনে হইল ন]। 
ধ্বনি যেন হধযকম্পিত হইয়া বেড়াইতে লাগিল ; যেন পবনে সেই ধ্বনি বছিল £ 
বৃক্ষপত্র মর্মরিত হইতে লাগিল ; সাগরনাদে যেন মন্দীভৃত হইতে লাগিল 3 
সাগরবসন। পরথিবী স্বন্দবী ; বমণী হুন্দরী ; ধ্বনিও সুন্দর; হৃদয়তন্ত্রীমধ্যে 
সৌন্দর্ধের লয় মিলিতে লাগিল ।” এই বর্ণনায় উপন্যাসের বিষয়, নায়ক-চিত্ত ও 
লেখকের কবিমন একাকার হয়ে স্বতন্ত্র স্বাদ দেয়। 'চন্দ্রশেখর' উপন্টাসের ত্বতীয় 
খণ্ডের অষ্টম পরিচ্ছেদে শৈবলিনীর প্রেম্বিক-্মনোলোক উদঘাটনে লেখকের 
বর্ণনায় আছে অভাবনীয় কাব্যের চমৎকা রিত্ব :“প্রতাপ আমার কে? আমি তাহার 
চক্ষে পাপিষ্ঠা-দে আমার কে? কে তাহা জানি না-__সে শৈবলিনী-পতঙ্গে 
জ্বল্ত বহ্ছি--সে এই সংসার-প্রাস্তরে আমার পক্ষে নিদাঘের প্রথম বিদ্যুৎ 
সে আমার মৃত্যু ।” এমন বর্ণনার ভাষায় লেখক নিঃসন্দেহে আধুনিকোত্তম। 
যাবতীয় নাটকীয়তা, ঘটনার জাকজমক ত্যাগ করে বর্ণন1 ও বিবৃতিতে 
ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের ভিতের আশ্রয়ে উপন্যাসকে আধুনিক-বাস্তবতায় প্রথম মর্ধাদ! 
দেন রবীন্দ্রনাথ । নানান সীমাবদ্ধতা থাকলেও রবীন্দ্রনাথ “চতুরঙ্গ ও “ঘরে 
বাইরের বর্ণনা ও বিবৃতিতে ব্যক্তিত্বধম্মী নিরাসক্ত বাস্তবতার জনক হয়েই দেখা 
দেন। বিমলার স্বীকারোক্তিমূলক আত্মবিচারণার নমুনা : “আমার জীবনের দিন 
যে সেই মোনার পাথেয় নিয়ে যাত্রা কবে বেরিয়েছিল । তার পরে ? পথে কালো 
মেঘ কি ডাকাতের মতো ছুটে এল ? নেই আমার আলোর স্থল কি এক কণাও 
রাখল না! কিন্তু জীবনের প্রাপামৃহূর্তে সেই যে উষ্া-সতীর দান ; দুর্যোগে সে 
ঢাকা পড়ে, তবু সে কি নষ্ট হবার ?” এমন আত্মোক্তিতে আত্মার অন্বেষণ “চতু- 
রঙ্গের দামিনী, শচীশ ইত্যাদির নিজ নিজ বর্ণনায় চকিত্র-ব্যকিত্ব-আলোকিত। 
বস্ষিমচন্দ্রের রিজনী' থেকে আমরা এখানে সম্পূর্ণ ভিন্ন স্বাদ ও বাস্তবতার 
মুখোমুখি হই। “শেষের কবিতা'য় বর্ণনার বঙে-রেখায়, গগ্যের চলনধর্মে, বিশেষ 
করে শবের ধ্বনিতরঙ্গে বর্ণনা উপন্যাসের চরিত্র ও বিষয়ের বিশ্বের বিশ্বন £ 
“***এমন সময়ে আবাঢ় এল পাহাড়ে পাহাড়ে বনে বনে তার সজল ঘনচ্ছায়ার চাদর 
লুটিয়ে। খবর পাওয়া গেল, চেরাপুঞ্জির গিরিশৃঙ্গ নববর্ধীর মেঘদলের পুপ্রিত আক্র- 
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মণ আপন বুক দিয়ে ঠেকিয়েছে ; এইবার ঘন বর্ষণে গিরিনির্বর্রণীগুলোকে 
খেপিয়ে কূলছাড়া করবে।” বর্ণনায় কবিত্ব ও শ্মিত কৌতুকের লাবণ্য মন ভরায়। 

“কল্লোল? প্রকাশের পর থেকে প্রকাশিত কল্পোলীয় ও কল্লোল-বহির্ভূীত 
একাধিক কথাকারের উপন্যাসের ভাষায়, বর্ণনায় ও বিবৃতিতে বদল ঘটতে 
থাকে । পঞ্চাশের দশকের প্রথমে প্রকাশিত 'াস্থলী বাকের উপকথা” উপন্যাসে 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধায় কোপাই নদীর সঙ্গে উপন্যাসের বক্ত-যাংসে আকা 
চরিত্রদের গভীর-নিবিড় রক্ত-সহ্বন্ধ চিহ্িত করেছেন এইভাবে : “কাহারদের 
এক-একটা ঝিউড়ি মেয়ে হঠাৎ যেমন এক-একদ্িন বাপ-ম।-ভাই-ভাজের সঙ্গে 
ঝগড়া করে, পাঁড়া-পড়শীকে শাপ-শাপাস্ত করেঃ বাড়ি ছেড়ে বেরিয়ে পড়ে গায়ের 
পথে, চুল পড়ে এলিয়ে, গায়ের কাপড় যায় খলেঃ চোখে ছোটে আগুন, যে 
ফিরিয়ে আনতে যায় তাকে ছুড়ে মারে ইট-পাটকেল-পাথর, দিগ্বিদিক্‌ জ্ঞানশূন্য 
হয়ে ছুটে চলে কুলে কালি ছিটিয়ে দিয়ে, তেষনি ভাবেই সেদিন ওই ভরা নদী 
অকম্মাৎ ওঠে ভেসে । তখন একেবারে সাক্ষাৎ ডাঁকিনী |” এমন বর্ণনায় চিত্রের 
বাঞনা ও বিস্তার যথাযথ । বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের বর্ণন1 ও বিবৃতিতে তার 
অধাত্স-আন্তি ও নিসর্গপ্রেম ঘে অমোঘ স্রন্দর, “ইছামতী” উপন্যাসের ভবানী 
বাডুজ্জের ভাবনায় আকা ভাষা-চিত্র তার প্রমাণ : “ভবানী বাঁড়ুজ্জ্ে মুগ্ধ হয়ে 
ভাবেনঃ কোন: মহাশিল্পীর সৃষ্টি এই অপরূপ শিল্প, এই শিশুও তার অন্তর্গত । 
এই কাকলিপূর্ণ অপরাহ্থে নদীজলের ন্িগ্ধতায় শ্রীভগবান বিরাজ করছেন জলে 
স্থলে উর্ধে অধে, দক্ষিণে উত্তরে, পশ্চিমে পূর্বে । যেখানে তিনি সেখানেই এমন 
সুন্দর শিশু অনাবিল হাসি হাসে, অমন স্ন্দর বচন্তবৌরী পাধীর হলুদ বঙের 
ঝলক ফুটে ওঠে।” 

অন্যদিকে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় উপন্যাসের বর্ণনা] ও বিবৃতিতে একেবাবে 
নতুন মাত্রা যোগ করেছেন যার সঙ্গে পূর্বস্থরী জগদীশ গুপ্ত ও কবি জীবনানন্দের 
উপন্তাপরীতির সাঁধুজা মেলে । সেই বৈজ্ঞানিক নিরাসক্তির পরিচয় মেলে 'পুতৃ 
নাচের ইতিকথা"র শুরুতেই হার ঘোষের মৃত্যুঘটনা বর্ণনায় : “খালের ধাবে 
প্রকাণ্ড বটগাছটার গুড়িতে ঠেস দিয়! হারু ঘোষ দাড়াইয়া ছিল । আকাশের 
দেবতা মেইখানে তাহার দিকে চাহিয়া] কটাক্ষ করিলেন । হাকুর মাথার কাচা 
পাকা চুল আর মুখে বসস্তের দাগভর1 কক্ষ চামডা ঝলপিয়া! পড়িয়া গেল। সে 
কিন্তু কিছুই টের পাইল না। শতাকীর পুরাতন তকুটির মুক অবচেতনার সঙ্গে 
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একাল্স বছরেঝ আত্মসষ্তায় গড়িয়া তোল! চিন্ময় জগৎটি স্তাহার চোখের পলকে 
লুধ হইয়া গিয়াছে ।” এই প্রাথমিক বরন অবশ্যই উপন্য।সটিঝ কেন্দ্রীয় বক্তব্যের 
অশ্ঈগ । এই মৃত্যুচিত্র বর্ণনায় যে শিল্পের নির্মমতা, তা মানিক বন্যোপাধ্যায়ই 
প্রথম স্বভাবী পাঠকদের সামনে রাঁখেন । 
বর্ণনায় বাক্যচিজ্ে, বিবৃতির প্রবাহধর্মে যে বুদ্ধির শাণিত দীপ্চিদান রবীন্দর- 
উপন্ভাসে মেলে বিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের একাধিক বুদ্ধিপ্রধান উপন্থাসে ভার 
অন্তস্থতি ভিন্ন ভিন্ন লেখক-ব্যক্তিত্বে গৃহীত হয়েছে । বিবেকবান কথাকার সস্তোষ- 
কুমার ঘোঁধ তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ উপন্যাস “শেষ নমস্কার : শ্রীচরণেযু মাকে” গ্রন্থে 
উত্তম পুরুষ ও প্রথম পুরুষ দুই ডাইমেনশানে নায়কের অস্তিত্ব বচন! করে 
বিবৃতির শিল্পধর্মের আর এক দিক দেখিয়েছেন। লেখক-বাক্তিত্বের “নিরাসক্ত 
লেখক* বাঁদে অন্য দু'টি সত্তার স্বরূপকে রহস্ময় কৌতুহল ও কৌত্ুকে জড়িয়ে 
এনেছেন উপন্যাসের প্রথমেই £ “এই ব্যক্তিটি কে, একে কি আমি চিনি, দেখেছি 
কখনও ? কী কবে চিঠিগুলে। আমার হেপাজতে এল, স্পষ্ট মনে করতে পারছি 
না। যেন এক জাছুকর, হঠাৎ কোথা থেকে একদিন সামনে এসে দাড়াল, 
টেবিলের উপরে ছুড়ে দিল কাগজের বানডিলঃ সম্মোহক দৃষ্টিতে আমাকে বিদ্ধ 
করে বলল, “সাজিয়ে নাও? ; বহস্থ-বোমণঞ্চজ কাহিনীতে যেমন ঘটে । তার চোখে 
শীত, তার স্বরে শীত) মানে শীতে যেন শিশটিয়ে-কঠিনঃ আর আদিষ্ট আমি কাগজ- 
গুলো হাত বাড়িয়ে ধরে অনিশ্চিত কম্পমান |” এমন বিবৃতিতে প্রথর বুদ্ধির 
প্রলেপ যে আলোর আকর্ষণ আনে, তা বাংল উপগ্যাসে বিশশতকীয় বৈশিষ্ট্য 
অত্যাধুনিক । 
সমসাময়িক বিমল কর তার প্রায় সমস্ত বর্ণনাতেই ছোট ছোট বাক্য ব্যবহার 
করে বর্ণনায় ও বিবৃতিধর্ষে এক শাস্ত শীতল বিধপ্ন শ্বভাব এনোছন যা লেখকের 
বিশেষ ব্যক্তিত্বের প্রকাশক নিঃসন্দেহে । মৃত্যু লেখকের বর্ণনায় শান্ত সত্য, এব 
সত্য, অমোঘ, কিন্তু জাগতিক বিষপ্নতাবোধে বড় করুণ। এই চিত্রের বিবৃতি 
স্বভাব “যছুবংশ' উপন্যাসের একাধিক “সিচুয়েশনে'র মতে সিদ্ধান্চিত্রেও মেলে : 
“ভাঙা গলায় ুর্ধ শেষবারের মতন চেঁচাল, বল হবি, হরি বোল ।” 
প্কপাময়রাও আর গলা দিতে পারছিল না। শ্শানটা সামনে । মাত্র কয়েক পা। 
শেয়্ালের দল বটতলার অন্ধকার থেকে ডেকে উঠল। পেছনের লগ্ন কোথাক় যেন 
'হারিয়ে গেছে, সামনে খা খা শ্শান। নবমীর চাদ আকাশ থেকে হেলে পড়ছিল।” 


১৬৪ 


সাহ্থিতাকোষ : কথাসাহিত্য 


বাংল! উপন্তাসে বিবৃতি ও বর্ণনার দিক বনুবিচিত্র হয়ে ওঠে লেখক'ব্যক্তিত্ের 
ভিন্নতায়। কমপকুমার মজুমদার ক্লাসিকা।ল গঘ্যের নির্মোকে আধুনিক মননের 
কঠিন ভাষা তরিশেল দিয়ে সুক্্স বর্ণনার ব্যঞ্চনাকে অভিনব রূপ দিয়েছেন। 
“অন্তর্জলী যাত্রা” উপন্যাসের শুরুর বর্ণনা এইরকম : “আলো ক্রমে আসিতেছে। 
এ নতমগ্ডল মুক্তাফলের ছায়াবং হিম নীলাভ। আর অল্পকাল গত হইলে 
রক্তিমতা প্রভাব বিস্তার করিবে, পুনর্বার আমরা, প্রারতজনেরা, পুষ্পের উষ্ণতা 
চিহ্নিত হইব । ক্রমে আলো আসিতেছে ।” ভোর হওয়ার এমন ক্রম-চিত্র বর্ণনায় 
লেখকের উপরি-উক্ত অন্ুচ্ছেদটির প্রথম বাক্য আলো! ক্রমে আসিতেছে শেষতম 
বাক্য ক্রমে আলো আসিতেছে ।” এমন ছ*টি শবের স্থান বদলের বাকা গঠনের 
মধোই আছে ভোরচিত্রের স্থির-নির্দিষ্ট আগমন-বার্তার স্বরূপধর্ম। বর্ণনাভঙ্গির 
মধ্যে অতি-সচেতন ও স্পর্শকাতর লোক-মানস লক্ষণীয়। 

“তিস্তা পারের বৃত্তান্ত উপন্যাসের ছুশ উনিশ পরিচ্ছেদে দেবেশ রায় 
কথাকারের কথা ও বাঘারু-মারদারির বৃত্তান্ত বর্ণনায় মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতোহ 
নিরাসক্ত বর্ণন1 ও বিবৃতি-চিত্রে স্বভাবী পাঠকদের নিবিষ্ট করতে বাধা করেছেন। 
এই বর্ণনায় প্রধান চরিজ্রদের বোহেমীয় পরিচয় যেমন দিয়েছেন, তেমনি 
একালের মহাকাব্যোপম উপন্যাসের উপযোগী ইতিহাস, রাজনীতি, অর্থনীতি, 
সমাজ ও জীবনধর্মকেও যৌগ করেছেন । এমন সতর্ক সচেতন বর্ণনা ও বিবৃতির 
মধ্যেই আগামী দিনের উপন্যাস কাঠামোর শিল্পভাবনার নতুন দিকের নির্দেশ 
ধর] পড়ে। একালের আধুনিকোত্তম উপন্যাসের বর্ণনায় ও বিবৃতির মধ্যে লেখকের 
সর্ববচেতন মনের সতর্ক নিরাসক্তিই যে কাম্য লক্ষ্য; অবধারিত সত্য, এমন 
বর্ণন। তার সাক্ষা দেয়, “আমরা বাঘাক-মাদারিকে আর অন্থসরণ করব না। 

বাঘাক তিস্তাপার ও আপলটাদ্দ ছেড়ে চলে যাচ্ছে। মাদীরিও তার সঙ্গে 
যাচ্ছে। যে-কারণে তিস্তাপার ও আপলটাদের শালবন উৎ্পাটিত হবে__পেই 
কারণেই বাঘারু উৎপাচিত হয়ে গেল । যে-কারণে তিস্তাপারে ও আপলচাদের' 
হরিণের দল, হাতির পাল, পাখির ঝাঁক, সাপখোপ চলে যাবে--মেই কারণেই 
বাঘারু চলে যায়। তার ত শুধু একটা শরীর আছে। সেই শরীর এই নতুন 
তিস্তাপারে, নতুন ফরেস্টে বাচবে না। এই নদীবন্ধন, এই ব্যারেজ, দেশের 
অর্থনীতি বদলে দেবে, উৎপাদন বাড়াবে । বাঘারুর কোন অর্থনীতি নেই। 
বাঘাকর কোনো উৎপাদনও নেই । বাঁঘারু এই ব্যারেজকে, এই অর্থনীতি ও* 


১৭০ 


বান্রবতা 


এই উন্নয়নকে প্রত্যাখান করল। বাঘা কিছু কিছু কথা বলতে পাবে বটে: 
কিন্তু প্রত্যাখ্যানের ভাষা তার জান] নেই। তার একট! শরীর আছে। সেই 
শরীর দিয়ে পে প্রত্যাখ্যান করুল।***এই প্রত্যাখ্যানের বাত ধরে বাঘাক 
মাদারিকে নিয়ে হাটুক, হাটুক? হাটুক** ৮ উপন্যাসের বর্ণন1 গ বিবৃতির মধ্যে 
লেখক একালে পশরীরে উপস্থিত নম] থাকতে পাবেন, কিন্তু কার জীবনকে 


দেখার আশাবাদী দৃষ্টি প্রচ্ছন্ন থাকেই নানাভাবে । 
বীরেক্র দত্ত: 


স্রাত্ডল্রভ্ড : জীবনকে জীবনেকই মতে৷ উপন্যাসে প্রতীয়মান করানোর 
অন্থজা! ওপন্যাসিককে অক্ষরে অক্ষরে পালন করতে হয়। এরই অপর নাম বাস্তব 
এবং জীবনের মায়] (11051910 ) স্থজন | কেমনভাবে এই মায়া জিত হয় তা 
অবশ্ঠই জটিল স্তিক্রিয়ার অঙ্গীভূত ব্যাপার । কাজেই কতকটা দু্জেয়ও বটে। এ 
সম্বন্ধে নান। মুনির নান মত। সেই মতারণ্যে দিশাহারা হবারই কথা। বিশেষত 
রিয়ালিজম, ন্যাচারালিজম প্রমুখ নানা ইজংমের প্রব্ক্তারা যেখানে নান! 
মতবাদ বক্তবা নিয়ে সদাই প্রস্তুত । আমর এই মতবাদের জটিল বিতগ্ডায় না 
গিয়ে একেবারে ব্যাপারটির মর্ান্থধাবনের চেষ্টা করবো । জীবনকে জীবনের মতো? 
প্রতীষ্ষমান করাতে গিয়ে ুপন্তাসিকের কর্তব্য কী হবে এ প্রসঙ্গে জোলা-র 
একটি বক্তব্য এখানে উপস্থিত কর! যাক | জোলা বলেছেন, 


একজন লেখক রঙ্গমঞ্চ সন্বপ্ধে একটি উপগ্ভাস লিখতে চান। এই অভিপ্রায় থেকে তিনি 
যখন কাজ শুরু করলেন তখন তার প্রথম কর্তব্য হবে ( চবিগ্র বা বিষয় কিছুই তখন তার হাতে 
নেই) উপাদান সংগ্রহ করা ; মঞ্জজগৎ সম্বপ্ধে তানি যা ধর্ণনী কবতে চান তার ব্ষয়গুপি খোজাই 
হবে তার প্রধান কাজ। তিনি তখন হয়তো কতকগুলি অভিনেতার সঙ্গে আলাপ করবেন, এবং 
কিছু অভিনয়ও দেগবেন । তারপরে তিনি তার বিষয়ে বিশেবজদের সঙ্গে আলাপ করবেন, তাদের 
মতামত সংগ্রহ করবেন, গল্প এবং চিত্রা যোগাড় করবেন । কিন্ত তা-ই সব নয়। প্রাপ্তব্য সমন্ত 
প্রাসঙ্গিক পু থিপত্র তাকে পড়তে হবে। পরিশেষে তিনি তার মথানিরিটট স্থানটি পরিদর্শন করবেন 
এবং একটি থিয়েটারে সমস্ত খুটিনাটি বিষয় সম্বন্ধে ওয়াকিবহাল হবার জন্য কয়েকদিন অতিবাহিত 
করবেন, অভিনেত্রীদের সাজধরে একটি সন্ধ্যা কাটাবেন এবং যতট] সম্ভঙ সেই পরিবেশকে আত্মসাৎ, 
করার চেষ্টা কববেন। যথন এই সমস্ত উপাদান এইভাবে সংগৃহীত হবে তখনই উপগ্ভান শিজ, 
নিয়মে তার আকার ধারণ করবে । 


পরিবেশকে আত্মপাৎ করবার এই যে ব্যাপার এই ব্যাপারাচ সন্ধে 
সমালোচকদের কঠিন মতামত প্রযুক্ত হতে দেখা! গেছে । এই ধরনের লেখকেরা 
এই প্রকার অনুজ অনুসরণ করে যে উপন্যাস রচন1 করেন তাতেও আযাভাবেজ। 


১৭১ 


'সাহিত্যাকোয : কথাসাহিত্য 


সাধারণ চবিত্রই মুখ্যত ব্যবহৃত হয়ে থাকে। কিন্তু এই আটপৌরে আযভারেজ 
চরিত্র এবং ডিফো-ফিল্ডিং-এর আমলের আযভারেজ এক বিষল্প নয়। এ হলো 
একধরনের খাস্ত্রিক গড়পড়তার সাধারণ মান্য | ডিফো-ফিল্ডিং-এর আযভারেজ 
মান্তৰ সমাজের পটে আবিভত সে-শতাব্বীর নতুন মানুষ । তারা ছিল এক 
নবোড়ুত শ্রেণীর প্রতিনিধি । কাজেই টাইপ এবং ব্যক্তির ্বন্দমূলক এক] 
সেখানে উপস্থিত ছিল। জোলার বাস্তব-মায়ায় এই গড়পড়তা মান্নষের দল 
কোনপ্রকার ৮৪৮০1 বা রুসতাস্ত্রিক পদ্ধতি বাতিরেকে উপন্যাসে বাবহৃত 
হয়েছে। কিন্ত আমাদের আপত্তি শুধু এইখানেই নয়। 1০ 809016 (06 
০110081161৩ বা পরিবেশকে আত্মপাৎ্ করা বলতে জোলা কি বুঝেছেন । এ যদি 
হয় শুধুমাত্র আহত উপাদানের বর্ণহীন আটপৌরে প্রদর্শনী, অথবা সংগৃহীত 
অভিজ্ঞতার যদৃচ্ছ প্রকাশের একট যান্ত্রিক ব্যবস্থালিপি মাত্র তাহলে অবস্তই এ 
থেকে কোন বুহস্তর সার্থকতার সাক্ষাৎ মিলবে ন1। এই প্রসঙ্গে হেনরী জেম্স্‌ যে 
কথা বলেছেন সে কথা সবিশেষ অন্ুধাবনযোগ্য । তিনি বলেছেন লেখকের 
অভিজ্ঞতার শক্তি কখনই উপন্তাপকে জীবনের হ্বন্থ অন্থকতি করে তোলার সাধনা 
নয়। নিখুত সাদৃশ্য উপন্যাসের একটা গুণ হতেও পারে, নাও পারে। কেননা ডন 
কুইকৃসোট কিংবা মিঃ মিকোববের বাস্তবতা অষ্টার রঙে এত অনুরঞ্জিত যে এদের 
যত বাস্তবের নিখুঁত অনুসরণ বল! চলুক না কেন এরা কিছুতেই লাধারণভাবে 
সংদারে দেখতে পাওয়া চরিত্র নয়। অভিজ্ঞতার শক্তি আগলে একটা প্রচণ্ড 
অনুভবের শক্তি এবং এই অন্ভবক্রিয়া স্থজনী-চেতনার প্রকোষ্ঠে যে কোন 
তাৎপর্যপূর্ণ জাগতিক ঘটনার এমন আশ্চর্য প্রতিধ্বনি তুলতে পারে, এবং সেখানে 
এত হুষ্ ব্যাপারেরও এত স্থম্পষ্ট নাড়া! জাগে যে এই ব্যাপারটাকে একটা 
অপ্রূপ মীনস পরিবেশ উদ্ভুত ব্যাপার ছাড়া আব কিছু বগা চলে না! লেখকের 
এই মান*পরিবেশই জীবন ও জগতের মায়! স্বজনের মূলে । 

পরিবেশকে আত্মলাঁৎ কর? অবশ্য প্রয়োজন। তার মৃল্যকে অন্থীকার করা! হচ্ছে 
না । এবং একথা যথার্থই যে পরিবেশকে আত্মসাৎ করার সঙ্গে মানসপরিবেশ 
হজনের কোন মৌল বিরোধ নেই। বরঞ্চ শিল্পীমানম পরিবেশকে আত্মসাৎ 
করলে পরেই মনের নির্বাচনী ক্ষমতা অবচেতন স্তরে সক্রিয় হয়ে উঠতে পারে এবং 
তখনই স্জিত হতে পারে সেই অবস্থা যার ফলে উপন্যাসে স্পষ্ট হয়ে উঠবে 
লেখকের মানস-মগুল। তাই বলা হয় যে, উপন্তামে জীবনকে জীবনের মতো 


১৭২ 


বাসতবণ, 


প্রতীয়মান করাতে গিয়ে পন্তাসিক কখনই হুব্হ অন্গুলিপি আশ্রক্ী হন না. 
হলেও, তিনি জানেন যে এর উপরে বাস্তবের অধাস রছনাব সার্থকতা নির্ভর কবে 

না। পরিবেশকে লেখকের গোটা জীবন-বিষয়ক বক্তব্যের সঙ্গে সন্বদ্ধবন্ধ করে 

তোলাতেই এর সার্থকতা | ভিফোর “বিবিন্লন ক্রুশো” থেকে এর একটা উদাহরণ ' 
দেওয়া হচ্ছে। 

এ কথা স্থপরিজ্ঞাত যে ডিফোর 70108] [২6৪11810-এর প্রধান ভিত্তি ছিল 
পাঠকের বিশ্বাস উত্পাদন করায়। যে বিষয়ে তিনি বর্ণনা করতে মনস্থ করেন 
সে সম্থম্ধে খুঁটিনাটি বিষয়ের তুচ্ছাতিতুচ্ছ অংশও তিনি এমন বিশ্বান্তভাবে বর্ণনা 
করেন যার ফলে পাঠকের চিত্তে শুধু যে অবিশ্বাসের ইচ্ছাকৃত নির্বাসন ঘটে তাই 
নয় পাঠক একেবারে ম্পষ্টত বিশ্বাসের দিকেই ঝু"কে পড়েন । “রবিন্সন ক্রুশোর 
জাহাজডুবির পর ক্রুশো৷ যখন ক্রুশোর মৃত রঙ্ধুদের সম্বন্ধে তার স্বতি লিপিবদ্ধ 
করছেন তখন তিনি বলছেন, “[ 75৬৩7 ৪গান (1300 ৪1675/2105 01 20 
8181) 01 0610) 6%:০61)% 0111৩ ০1 01861110905) 0109 0802১ ৪100 (৬০ 81)0৩9 
0086 16101 চি119৬৪*--বর্ণনার এই অংশটুকু অন্ধাবন করলে দেখা যাবে 
ঘে শেষ বাক্যাংশটুকুই হচ্ছে সেই অব্যর্থ অংশ যার উপরে ভর করে পাঠকের 
বিশ্বান্তত! নিমেষে গড়ে উঠতে পারে। দুটো গুতো ভেসে এসেছে এবং এ ছুটো 
জুতো একই জোড়ার ছুটে! জুতো নয় এই ব্যঞ্চশাটুক সমুদ্রের বিশালতা এবং 
উদ্দাসীনতা৷ এই উভয়কে আশ্চর্যভাবে নিমেষে রূপায়িত করে তুলতে সক্ষম 
হয়েছে । এই অতি তুচ্ছ বর্ণনাংশের মাহ।ত্য এইখানে যে এ পাঠকচিতে শানা- 
ভাবে ক্রিয়াশীল হয়ে উঠে। এবং এর ফলে লেখকের আশ্চর্য তন্ময় দৃটি সন্ধে 
আমরা একপ্রকার বিন্ময়ের আনন্দ লাত করি। কিন্তু ব্যাপারটি যদি শুধু এই- 
খানেই সীমাবদ্ধ থাকে তাহলে এট! হয় একট! দ্বিতীয় শ্রেণার কৌশল ঘা গড়পড়তা 
লেখকের সম্থল। এই শক্তিটি তখনই লেখকের প্রবগ ম।নপিক শক্তি পরিচায়ক 
যখন এই ধরনের তুচ্ছ বর্ণনাংশ আপন তাৎপর্ধের গুণে পাঠকের চিত্তকে অকল্মাৎ 
অতিমাত্রায় আগ্রহশীল করে তোলে । অর্থাৎ কল্পনার দিক থেকে পাঠকের মনকে 
সক্রিয় করে তোলে । 0১:9০ 11215, 006 ০8 ৪0৫ (৬০ ৪11065 কেবলমাত্র 
আর্থিক যাথার্ঘ্ের পরিচায়ক । 629৮ %৩6 0০0 66110%/8 এই বাক্যটুকৃতে 
লুকিয়ে রয়েছে সমূত্র ব্যঞ্জন]। পাঠকের মনে এর ফলে জেগে ওঠে এক ভাব্ঘন 
অবস্থা । এরপর থেকে দে আর পন্য সিকের শ্থজিত জীবনের প্রতিবিপ্বকে 


১৭৩ 


পাহিতাক্ষোধ : কথাসাহিত্য 


এক মুহূর্তের জন্য অবিশ্বাস করে না। রুশো, বিরাট সমৃদ্রঃ বিজনঘ্বীপ, এক- 
কথায় গুশম্যানিকের সমগ্র বিষয়কে এ বর্ণন। স্পষ্ট করেছে বলেই এ সার্থক শিল্প । 

এই প্রণঙ্গে টলস্টয়ের “ওঅর আযাণ্ড পীন” থেকে একটা যুদ্ধবর্ণনার অংশও 
অন্ুধাবনযোগ্য। এখানেও উল্লেখযোগ্য যে যুদ্ধক্ষেত্রে ঝড়ের আগের স্তব্ধতা 
বর্ণনার সাফল্য দুই যুধুধান বাহিনীর মধ্যবর্তী 61090 ৪2৪০৩-এর বর্ণনার উপর 
নির্ভরশীল । এই 62001 978০৩ বা শৃন্ত এলাকার বর্ণনাকে এক লহ্মায় টলস্টয় 
জীবন-মৃত্তার শীমারেখার বূপকে উন্নীত করেছেন। এর ফলে ওঁপন্যাসিকের 
কবিত্বই যে শুধু প্রকাশিত হয়েছে তাই নগ্ন, যুদ্ধক্ষেত্রের যুদ্ধারস্ভের ভয়াবহ 
মুহূর্তের সংশয় উত্তেজন আশঙ্কা এই বূপকের সাহাযো সত্য বলে প্রতিভাত হয়ে 
উঠতে পেরেছে । যুদ্ধের গম্ভীর বিস্তৃত বর্ণনার জন্য পাঠকের মন প্রস্তুত হয়ে 
উঠতে পেরেছে । এরপর সে যুদ্ধকে দার্শনিকের নিরাসক্তিতে গ্রহণ করবে। 

আবার একটি ছোট বর্ণপুুর আচড়ে বোরোদিনের যুন্ধের ন্থবিশাল অস্ত্র সঘন 
পরিবেশ এবং অমীমাংসিত খুদ্ধফল-কে জীব কৰে তুলেছেন টলস্টয়। পিটার 
এবং এক ফরালি সৈনিক যেখানে কণ্ঠ আকড়ি ধরিলা পাকড়ি দুইজন! দুইজনে 
যেখানে লেখক বর্ণনা! করেছেন ; 


[৮ 9৪ 79001) 0209: 7 006 199 0:00090. 1:18 ৪৬০:0., &20 600৮ 8691 07 6209 
০০119111565 ৪০০৫ 0০৫ & 09 8800008 19০9 6০ 1909, 6901) 100107.£ 1700175 88000181)99 
00৮0 6106 06092 96 180 109 0080. 0056 0:00, 


74৮০] 008 00018009৮0৮ 19139 10709 ?” ছা9৪ 60500886100 18 008] 60612 
2011)09, 1009 10761001001১%1) 85৪ 11001178690 60 800910$ 6159 9780 9169108615৩, 102 7১96008 
2১০%91:101 100700. 28. 61019012110 168 910.601 010 118 67005, 

কে কার বন্দী'--উভয়ের এই যুগপৎ চিন্তার ব্যাপারটি বুঝিয়ে দিচ্ছে যুদ্ধ 
কতখানি ঘোরালো হয়েছিল যুদ্ধের স্থবিশাল প্যানোবাম! যে কাজ পাতার পর 
পাতা ধরে করেছে, কামান শ্রেণীর পরিসংখ্যান, বিভিন্ন সেনাবাহিনীর সংস্থান 
তথ্য যে কাজে নিযুক্ত করা হয়েছে, এই একটি অতি ক্ষুন্্ দৃষ্তাংশ সে কাজের 
সাফলো সকলকে ছাড়িয়ে গেছে। 

যে কোন শিল্পনফল উপন্যাসে বাস্তব জগতে জীবনের অধ্যায় রচনার এই 
শক্তি সর্দাই রপিক পাঠককে মুগ্ধ করে। আধুনিক বাংলা সাহিত্যের বন্ততত্ত্রী লেখক 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচনা থেকে প্রয়োজনীয় উদ্ধৃতি নিয়ে দেখা যায় যে 
গপন্তানিকের এই গৃড় শক্তিতে ইনি কতখানি শক্কিমান। মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
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খান্গবতা 


স্থবিখ্যাত উপন্তাস “পল্মানদীর মাঝি'তে কুবেরের গৃহ বর্ণনা করছেন লেখক । 
এই বর্ণনায় দেখা যাস যে বিষয় এবং বিবয়ীর এমন এক সুযোগ্য সাধুজ্য 
ঘটেছে যার ফলে বর্ণনা পাঠকের কাছে জীবন কল্পরূপ ধারণ করেছে। বর্ণনাটি 


এই £ 


কোণার দিকে রক্ষিত জিনিসগুলি চিণিতে হইলে ঠাহর করিয়! দেখিতে হয়। ঘরের একদিকে 
মাটিতে পৌতা মোট! বাশের পায়ায় চৌকি-সমান উচু বাশের বাতা বিছানে! মাচা । মাচার 
অর্ধেকটা জুড়িয় ছেড়া কাথার বিছ্বান1। তৈল চিকণ কালে! বালিশটি মাথায় দিয়া কৃধেরের পিপী 
এই বিছানায় শয়ন করে। মাচার বাকি অংশটা! হাড়ি কলসীতে পরিপূর্ণ । নানা আকারের এত- 
গুলি হাড়ি কলসি কুবেরের জাধনে সঞ্চিত হয় নাই, তিন পুরুষ ধরিয়া জমিয়াছে | মাচার নিচেট। 
পুরাতন জীর্ণ তক্তায় বোঝাঁই। কুবেরের বাংপপ আমলের একট] নৌকা বারবার সারাই করিয়। 
এবং চালানোর সময় ক্রমাগত জল-পেচিয়। বছর চারেক আগে পযজ্ত বাবহার কর! গিয়াছিল, 
তারপর একেবারে মেরামত ও ব্যবহারের অনুপযুক্ত হইয়া পরায় ভাঙিয়া ফেলিয়। তক্তাগুলি 
জমাইয়] রাখা হইয়াছে । ঘরের অন্যদিকে ছোট একটা ঢেকি | ঢেকিটা কুবেবের বাব! হারাধন 
শিজে তৈয়ারি করিয়াছিল। কাঠ সে পাইয়াছিল পদ্মায় । নদ্দীর জলে ভাসিয়। আস কাঠ সহজে 
কহ ঘরে তোলে না, কার চিতা রচনার প্রয়োজনে ও কাঠ নদীতে আন] হইয়াছিল কে বলিতে 
পারে? শবের মতো চিতার আগুনের জড়তম সমিধটিরও মানুষের ঘরে স্থান নাই । িস্থ এই 
কাঠটির ইতিহাস স্বতশ্ব। 


এই গৃহ বর্ণনায় প্রথমেই যেটা নজরে পড়ে সেটা হলো» লেখক ধীবর জীবনের 
অভিজ্ঞতাকে পরিভাষা-কণ্টকিত করে প্রকাশ করার জন্য বাস্ত হয়ে ওঠেননি। 
সমগ্র বর্ণনাটিকে জীবন্ত করে তোল! হয়েছে টেকির কাঠের প্রসঙ্গে । পল্মার জলে 
ভেসে আস কাঠের প্রসঙ্গ কুবেরের ঘরের দরিপ্র মাঝির বর্ণহীন গৃহস্থালীর বর্ণনায় 
বৈচিত্র্য সঞ্চার করেছে । এই ঢেশকির কাঠের সাহায্যে ঘরখানি পাঠকের কাছে 
হয়ে উঠেছে পল্মানদীর মাঝির ঘর। টেঁকির কাঠের মতো! তুচ্ছ বিষয় পল্মার অনস্ধ 
জীবনমরণ রুহুস্তকেঃ এক কথায় উপন্যামে পদ্মা যে নিয়তির প্রতীক তাকে 
বিশ্বান্ত করে তুলেছে । এই বর্ণনার সমালোচন। হিগাবে এইটুকু বল! যায় যে 
লেখক কুবেরের বাপের আমলের নৌকার প্রনঙ্গ যি পরিহার করতে পারতেন 
তাহলে এ বর্ণনা প্রথম শ্রেণীর বর্ণনায় পরিণত হতে পারত । কুবেরের বাপের 
আমলের নৌকার প্রসঙ্গ বাস্তবতার আতিশয্যের দ্বিকে ঈষৎ ঝুঁকে পড়েছে। 
শ্রেষ্ট শিল্পন্থঠিতে এই ঝোঁক অবশ্ঠবর্জনীয়। 

বলা প্রয়োজন যে ুপন্তাসিকের এই শিল্প-কৌশলের মূলে রয়েছে 'উপন্যাপিকের 
নির্বাচনী ক্ষমতা । উপন্তাদের চরিত্রঃ মিলিউ, প্লট এবং ঘটনাংশ সমস্ত কিছুতেই 
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লেখকের নির্বাচনী ক্ষমতারই প্রকাশ ঘটে। যেহেতু আধুনিক সমাজ এবং সভ্যতার 
সম্ত কিছুই পরম্পর ঘনসন্সিবন্ধ এবং সংযুক্ত সেইহেতু লেখকের নির্বাচনী ক্ষমতার 
ভিতরেই সেই শক্তি রয়েছে যা ঘটনা, চবিত্র এবং “টিনাটি বিষয় ও বিষয়াংশের 
নির্ব'চনে জীবনের গোট! রূপকে আভামিত করে তোলে । উল্লিখিত উদ্দাহরণ- 
গুলি পরীঞ্চ৷ করলে দেখ। যায় যে বর্ণনীংশের যেসব ছোট ছোট কাঙ্ছের উপর 
জীবনের মায়-হজন নির্ভর করে রয়েছে, সেগুলি লেখকের নির্বাচনী ক্ষমতার 
ফল। এই নির্বাচনী ক্ষমতা একদিকে লেখকের কাছে খণী আর একদিকে তা 
উপন্যাপ-ধৃত সমগ্রতার সঙ্গে অন্বিত। যে বিশিষ্ট জীবনবোধ লেখকের হষ্টিগ্ভ 
মানসিক অবস্থা গড়ে তুলেছে এই নিবাচনী ক্ষমতা আসলে তারই সস্তান। 
পরিবেশ এবং পরিবেশ-ধূত মানুষকে উপলব্ধির ব্যাপারে লেখকের শ্রনীষা কত- 
খানি সাহায্য করেছে এই নির্বাচনী ক্ষমতা! তারও প্রমাণ বটে । এই নিবাচনী 
ক্ষমতা শিল্প এবং জীবন এই দই কুলে সমদৃষ্টি রাখতে পারলে কখনোই যাত্রাভষ্ট 
হয় না1। জীবনের মায়া-স্থজনের রহস্য মোটামুটি এই । একটি অভিজ্ঞতা-সমুদ্ধ 
স্থষ্টিগর্ভ মানসিক অবস্থাসম্পন্ন শিল্পী যখন জীবনকে তার শিল্পের বূুপকে ধরতে 
চান তখন এই মির্বাচনী ক্ষমতাতেই তার প্রথম পাঁরচয় মেলে । তার প্রধান 
পরিচয় অবশ্যই অন্যত্র । 
সরোজ বন্দোপাধ্যায় 
লালা ভত্পন্ঠাত্নেনল জুঙমভ্রিক্াম্প : বাংলা উপন্তাস মঙঈগলকাব্য বা 
মৈমন্সিংহ গীতিক। থেকে জন্ম নেয়নি । মধ্যযুগ নয় আধুনিক যুগই উপন্যাসের 
রষ্টা। উনবিংশ শতকের বাংলা দেশে সেই আধুনিক নাগরিক যুগের প্রতিষ্ট! | 
মুদ্রাষস্্র ও সাময়িক পত্র এই নাগরিক সমাজের সঙ্গে যুক্ত । মধ্যযুগে সর্ব দেশে 
পরলোক-চিন্তা ছিল বড়ো, আধুনিক যুগে যেমন ইহলোক-চিন্তা! আধুনিক যুগে 
নাগরিক সমাজে দেখ। দেয় [২০০15 0০11০ বা পড়ুয়া-সাধারণ, যেমন অধুনা- 
পূর্ব যুগে ছিল 7891612108 ৮911০ বা আোতা-সাধারণ । এই পড়ুয়া-সাধারণের 
সঙ্গে উপন্যাসের যোগ অচ্ছেছ্য । কাজেই মুদ্রাযন্ত্র সাময়িক পত্র ও পড়ুয়া- 
ধারণ মিলে উপন্তাসের জন্ম ক্রুততর করে তোলে । “সমাচার দর্পণ' পত্রিকায় 
১৮২১ সালের ২৪ ফেব্রুয়ারি ও ৯ জুন তারিখে “বাবুর উপাখ্যান বার হয়। 
প্রমথনাথ শর্মা" ছস্সনামে ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত “নববাবুবিলাস” 
(১৮২৫) এ ধরনের মক্শারই বিস্তৃত রূপ । প্যারীচার্দ মিত্রের “আলালের 
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ঘরের ছুলাল' (১০৫৮) উক্ত ধারাকে শিল্পসম্মত কূপ দেবার প্রৎম গ্রস্টাস। ব1জ- 
নাবায়ণ বস প্যারীচীঙ্গকে ফিল্ভিংষের সঙ্গে তুলনা করেছেন। “তম পেচাৰ 
নকৃশা” (১৮৬২ ) বিচ্ছিন্ন নকশার সমহি কিন্তু বাব ও জীবন্ত । গ্রষ্টান মছিল? 
হানা ক্যাথারীন্‌ মুলেন্স্‌ রচিত “ফুলমণি ও করুণার বিবদধ” (১৮৫২) গ্রৃষ্ট- 
ধর্মের মহিম। প্রচার করলেও বাংলা সামাজিক উপন্যাস হিসাবে উক্েখ যোগ)। 
“চন্্রমুখীর উপাখ্যান (১৮৫৯) এই ধরনের আরেকখানি বই। এব বচায়ত। 
সম্ভবত রেভারেও লালবিহারী দে। অবশ্য এই উপন্তাস তখানির মুল্য মুখ্য 
সাহিত্যের ইতিহালের দিক থেকে । 

রবীন্দ্রনাথ বঙ্ধিমচন্দ্রের প্রতিভার প্রশন্তি কীর্তন করছে, গিয়ে পবিভয়ুবসন্ত” 
“কামিনীকুমার”* “গোলেবকাওলি" প্রভৃতি বই সম্পরকে বিরূপ মন্তব্য সংগতভাবেষ্ট 
করেছেন। এই ধরনের বনু 'বটতলার বই" কিন্তু পূর্বকথিত পড়ুয়া-সাধাবণের 
প্রিয় ছিল। সংস্কৃত কলেজের ছাত্র ও অধ্যাপকের ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্য1১1গ4 মহ।শয়ের 
“বেতাল পঞ্চবিংশতি “শকুন্তলা”, “সীতার বনবাস, প্রভৃতি গ্রন্থের আদশে 
কিছু বই লেখেন। এগুলির মধ্যে তারাশঙ্কর সুর্করত্বুর “কীঁদস্বরী” (১৮৫৪) 
উল্লেখযোগ্য । ইংরেজি কাব্য, নাটক, উপন্যাসের বিষক্ক নিয়েও বট লেখা 
চলছিল। বন্ধিমচন্দ্রের “ছুর্গেশনন্দিনী'র (১৮৬৫) পূর্বে বচিত এই পথাফের বইয়ের 
মধ্যে সের! বুচনা হলে! ভূদ্েব মুখোপাধ্যায়ের 'জুরীয় বিনিময় (১৮৫৯ )। 
বিষয়টি তিনি গ্রহণ করেছিলেন কন্টরের লেখ! “দি মাব্হাট্রা চীফ” থেকে। 
কাহিনীটি “দি রোমান্স অব হিস্টরি* বইয্নের অন্ততুক্ত | ভবে কাহিনী বর্ণনায় ও 
চরিঅব্ষিতে ভূদেবের স্বকীয়তা শ্বীকার্ধ। বক্ধিম-পূর্ব যুগে বাংলা উপন্ঠাসের এই- 
ভাবেউ নুচন। হয়েছিল। পড়ুয়ারা এইসৰ বই পড়ে সেকালে আনন্দ পেত। 

বন্ধিমচন্দ্রের “দুর্গেশনন্দিনী? ( ১৮৬৫ ) ভূদ্দেবের “অজ্জভুরীযর় বিনিময় উপন্যাসের 
সগাবনাকে বছ গুণ বাড়িয়ে দিল, এতিহাসিক রোমান্লের স্বাফ বাংল উপন্যাসে 
পুরোমাত্রায় পাওয়। গেল। £ভিলেন*-বঞ্জিত, নীতি-তত্ব বা আদর্শবাদ-বঞ্চিত 
দুর্গেশনশ্দিনী' খাঁটি রোমান্স । “কপালকুগুলা” ( ১৮৬৬) কাব্যংী রেঃম:ব্ের 
অন্থাবধি শেষ দুষ্টান্ত। “মবপালিনী” (১৮৬৯) “দুর্গেশনন্দিনী'র তুজনায় অধিকতর 
ইতিহাসাশ্রয়ী । বোধকরি বঙ্কিমচন্দ্র এইজন্যই এই গ্রন্থথানিকে প্রথম সংস্করণে . 
'্রতিহাসিক উপন্তাস আখ্য। দিয়েছিলেন। তখন “হিন্দুমেলা”র (১৮৬৭) যুগ, 
'স্বণালিনী” উপন্তাসে বঞ্চিম জাতীয়তাবাদ উপস্থিত করলেন। বঙ্ধিমের স্পর্শে 
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বাংলা উপগ্ভান সাই হুল! শৈশব হইতে যৌবনে উপনীত হইল" । এর পৰ 
১৮১২ সালে 'ঝঙ্গার্শন* লম্পাদনাকালে বস্ছিমচন্ত্র “বিষবৃক্ষ” উপন্তাস এ পদ্তিকায় 
খারাবাহিকরূপে প্রকাশ করেন । এঁতিহাপিক ও কাব্যধর্মী রোমাচ্ের পরিবর্তে 
এবার নিভেল' বচনায় অগ্রনর হলেন বঙ্কিম । “বিষবুক্ষ*কে সাঞ্গারজিক উপগ্ঠাপ 
বা ৪০০1৪110৮৩1 বলগে ভুল করা হয়। 'বিধব] বিবাহ' এই উপগ্যাসের সমন্টা- 
শর্ত ঘটন] হলেও, অলৌকিক ঘটন]1 থাকা সত্বেও “বিষবৃক্ষ'কে (১৮৭৩) বাংলা 
সাহিত্যে মনস্তত্বমূলক উপন্তাসের স্থচনা বল] চলে। কেঞ্চকান্তের উইজ'-এ 
€ ১৮৭৮) বঞ্ছিমচন্দ্র অলৌকিকতা বর্জন করেন, গোবিন্দলাল-ভ্রমর-রোহিবী 
চরিঞ্রের হৃদয়ের হবন্ব-সংঘাতকে আবে ফুটিয়ে তুলেছেন । তবে বঙ্কিমচন্দ্র€নীতি'র 
দিক মেনে চপতেন। তার উপগ্ঠাসে শিল্পধর্মের সঙ্গে নীতিধর্ম মিলে গেছে। ঘেমন 
“আনন্দমঠ' (১৮৮২) “দেবী চৌধুরানী' (১৮৮৪), “দীতারাম্' (১৮৮৭) উপন্যাসে 
গীতার নিষ্কামতন্ব প্রাধান্য পেয়েছে | বস্কিমের 'রাজসিংহ* (১৮৯৩) যেমন বাংলা 
সাছিতো সার্ধক এঁতিহাপিক উপস্ঠীস হিসেবে গণ্য, তেমনি তীর "রজনী? (১৮৭৭) 
নয়ক-নায্সিকার, আত্মকখনমূলক উপন্াসরূপে নবপথের স্থচক। বন্ধিমচন্দ্র বাংল! 
উপন্যাসের অবয্নব, ভাষা, বক্তব্য, চিনি সবদ্দিকই গড়ে দিয়েছিলেন | 
ববীজ্জনাথের 'গোরা*র (১৯১৯) প্রকাশকাল পর্ধস্ত বঙ্ছিমী ধারাই মূলত বহঙ্গাম। 
দে-ধারা থেকে সম্পূর্ণ নতুন ধারার শ্চনা করেন রবীন্দ্রনাথ তার 'চতুরঙ্গ' 
€ ১৯১৩৬ ) উপন্থাসে “নবুজপত্রে'র মাধ্যষে । তারকনাথ গঙ্লোপাধ্যায়ের ন্র্ণলতা” 
(১৮৭৪) ডিকেন্পের পন্থান্ুসারী ॥ সমকালীন বাংলাদেশের গ্রামা-লমাজের হিন্দব- 
যৌথ পরিবারের বিশ্বস্ত আলেখা। প্যারীাদ মিক্র, লালবিহারী দ্নেঃ রমেশচজ্জ 
ধবত্ত এই ধরমের “পা্াজিক উপন্থাস' রচনায় আগ্রহী ছিলেন। বঙ্িচন্দ্রের 
“বিষবুক্ষ” বা কঞ্চকান্তের উইল'-এর মতো] উপনাল স্হির ক্ষমতা] এদের অনায়ত্ত 
ছিল । রষেশচন্দ্র দতের 'সমাজ' (১৮৯৪) ও “সংসার (১৮৮৬) উপন্তাল ছুখামিতে 
খিধৰ| বিবাহ ও অসবর্ণ বিবাহের সমর্থন রয়েছে। দৃরিভঙ্গির দিক থেকে তিনি 
প্রগতিশীল ছলেও শিল্পী হিসেবে প্রাক্-ব্যর্থ । তিনি সার্থক হয়েছে বহুলাংশে 
“রাজপুত জীবনসন্ধ্যা (১৮৭৯) ও “নহাবাষ্ট জীধনপ্রতাত' (১৮৭৮ ) নাক 
ভুখাশি এতিহাপিক উপন্তাসে | 

উনবিংশ শতকের শেষ পর্বে ত্রাহ্মলয়াজ ও রক্ষণহীল হছিদ্দুলমাজের হধ্যে 
ধবিযোধ ভীম হয়ে শুঠে । ইন্ত্রধাথ বন্দ্যোপাধ্যাযের কল্প” (১৮৭৪), হোগেন্া” 


১ খচ 


বাংল। উপর্ঠাসের ভঈখিকাঁশ 


চষ্জ বস্থর ডেল ভগিনী (১৮৮৬) তার দৃষ্টান্ত । এই ধরনের ধা্জ থেকে মুক্ত 
যোগেম্দ্চ্জ বসুর উল্লেখযোগ্য রচনা “প্রধাজলন্ত্ী' (১৯*২)। উতিহাঁপিক 
উপন্যালের দিক থেকে এই পর্বে ধচিত প্রতাগচন্ত্র ধোধের দঙ্গাধিণ পরায় 
( প্রথম পর্ব ১৮৬৯) ত্বিতীক্স পর্ব ১৮৮৪ ) এবং গর্ণকুষারী দেবীর 'ীপনিধাণ? 
(১৮৭৬) ও স্লিবারবাজ+ (১৮৭৭) ধিশেষভাঁবে উল্লেখযোগয । উষ্ঠট ও রূপকথার 
রগের সঙ্গে গ্লিলিয়ে ঈমাঁজের ধাস্তবন্জীপকে আকবার অসাধারণ ক্ষমতার পিট 
অলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের “কক্কাবতীঃ (১৮৯২)। 
এই সময়ের শিখনাথ শার্ীর “মেজ ধৌ”, 'যুগাস্তর” 'নগ্ননতারা" প্রভৃতি 
উপ্বাস বন্ধিমধারার নয়) এগুলি পাব্িবারিক বা গার্হীস্থা উপন্যাস, সথর্নীতিমূলক। 
শ্রীশচন্জ মজুমধারের “ফুলজানি”, 'শিক্তিকানন* উপস্থাস দুখানি বিশেষভাঙে 
উল্লেখযৌগা তার কারণ রবীকনাথের প্রশংসা | 'শক্তিকানন+ (১৮৭৭) প্রকাশিত 
হলে রবীন্দ্রনাথ গিখেছিলেন, “গর মধ্যে কোন মভেলি মিথ্যা ছায়। নেই ।** 
আপনি ফোনরকম এঁতিহাপিক বিড়ম্বন/য় যাবেন না।” কিন্তু ই্রশচন্্ 
“ফুলজানি'তে রোমাঞ্চকর তথা “উ্তিহাসিক' ঘটন1 এনে “বিড়ছ্বনা* খর্টিয়েছেন। 
এইভাবে উনবিংশ শতকে বাংলা উপন্তান মানা শাখায় বিচিত্ররূপে আত্মপ্রকাশ 
করল । বিংশ শতকের শ্চন। আর রবীন্দ্রনাথের “চোখের বালি” একত্রে গাথা । 
বঙ্কিম প্রদাপিত পথে এই উপস্থাসের যাত্রা! হলেও বস্কিমচন্জর যাকে 'দীতারাম' 
গ্রনঙ্ে বলেছিলেন 'অন্র্জীবন প্রকটন* এবং রবীন্দ্রনাথ যাকে আরো স্বিশদ করে 
বলেছেন “আতের খবর তার স্চিছ্িত রূপ এই “চোখের বালি' (১৯*৩)। 
“নৌকাডুবি” (১৯-৬) রচন। ছিসেবে শিথিলবন্ধ, দৃষ্টিভঙ্গির দিক দিয়ে 'সংস্কাধ*- 
প্রবণ কিন্ত অ-বাস্তব নয়। “নৌকাডুবি গল্পাংশে ফাক থাকায় এর রস জমাট 
হয়নি । “গোঁর।” (১৪১০) উনবিংশ শতকেবু রাজনৈতিক, ধর্মনৈতিক ও সামাজিক 
সমন্যা সংঘাতের মহাকাব্যোচিত ক্ধপ। আখ্যান, চরিত্র ও ঘটনার পূর্ণ সামঞ্জন্ঠ 
তথ। রবীঞ্জনাথের “ভাঁরত-আবিষ্কার' এই উপস্তাসের অপর বৈশিষ্ট্য । এর পর 
১৯১২ লালে ৰবীন্দ্রনীথের পাশ্চাত্য দেশ ভ্রমণ। তার প্রত্যাবগনের পর একদিকে 
প্রথম বিশ্বযুদ্ধের (১৯১৪-১৮) অপরদিকে প্রমথ চৌধুরীর সম্পী্িত 'লধুজপঞ্জ' 
নাঙক সাহিত্য পত্রিকার আত্মপ্রকাশ (১৯১৪)। ববীষ্জমাঁথ এবার কাব্যে, নাটকে, 
উপন্ঠানে ও গপ্ঠতঙ্গিতে সবদিক থেকেই নঙুঁন । “চতুর প্রথম খখার্থ 'বাবীষ্রিফ! 
উপন্তাস। বুষধিধমী, কাধাধর্থী হযে জীবনের গতীধতলেষ ছদ্ম বঙসধাজনা 


১৭৪ 


সাহিষ্যাকোব: কথাসাহিতা 


চমৎকারভাবে ফুটে উঠল এই উপন্তাদে। বাংল! উপন্তাসের ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ একটি 
অভিনব ধারার সুচনা! হলো।। অবচেতন মন শিকল্পরূপ নিয়ে দেখা দিল । “ঘরে- 
বাইরে' (১৯১৬) উপন্যাসে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের পটভূমিকায় নিখিলেশ-সন্দীপ- 
বিমলার জীবনালেখ্য রচনা করলেন । এখানে বাইরের জগতের খটনার ঘাত- 
প্রতিঘাত চরিজআঅগুলির জীবনে তীব্র প্রতিক্রিয়া স্থঙি করেছে, কিন্তু এই 
উপন্যাসের আসল মূল্য প্রত্যেকটি চরিত্রের মনোজগতের পথ হাটার নিপু 
বিশ্লেষণে | এর পর রবীন্দ্রনাথ বহুদিন উপন্যাস রচনায় হাত দেননি । প্রভাত - 
কুমার মুখোপাধ্যায় এই কালে লেখেন--'রমাজন্দরী"' (১৯০৮), “নবীন সন্ধযাসী? 
(১৯১২), “বত্বদীপ” (৯৯১৫), স"হরকৌটা' (১৯১৯) । তানি" ববান্দ্র-সান্িধে 
থাকলেও ভিন্ন মনের শিল্পী ছিলেন। তিনি সাধারণ শিক্ষিত বাঙালি পাঠকের 
জনপ্রিয় লেখক । কৌতুক ও সহান্গভূতি মিশে তার উপন্যাস উপভোগ্য হয়েছে। 
শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় আমাদের নিয়ে চলে গেলেন 'পল্লীমাজ' (১৯১৬]-এ 
'অরক্ষণীয়া'র (১৯১৩৬) জীবনকে খুশে দেখাতে । বুবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুলিতে 
এদের পূর্বাভান ছিল, কিন্তু উপন্যাসে শরৎ্চন্ত্রই প্রথম তাকে পৃর্ণাঙ্জরূপে: 
দেখালেন । প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ও সহাম্থভৃতি উভয়ই তার ছিল। শরৎচন্দ্রে 
ভুমিকাকে সেদিন যে বিদ্রোহী বল! হয়োছল তার প্রধান কারণ তার নারীর 
নবমূল্যায়ন। “চরিত্রহীন”-এ সাবিত্রী ও কিরণময়ী, “শ্রকান্ত-য় রাজলম্্মী ও 
অভয় প্রভৃতি চরিত্র তার দৃষ্টান্ত । 'গৃহদাহ' উপন্যাস “ঘরে বাইরে এ পর বার হয় 
(১৯২০)। এক নারীর চিত্বমুকুরে বিবাহের পরও দুটি পুরুষের প্রতিবিশ্ব কী 
করুণ ট্রাজিডি ঘটিয়েছে তার শিল্পরূপ গ্গৃহদাহ' । প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে 
বাংল৷ উপন্যাস বক্তব্যে, দৃষ্টিভঙ্গিতে, গঠনে যে ক্রমেই দুঃস(হসী হয়ে উঠেছে 
আলোচ্য উপন্তাসগুলি তার সাক্ষ্য দেয়। শরৎ্চন্দ্রের শেষ প্রশ্ন (১৯৩১) 
তিরিশের যুগের যোগ্য বই, অর্থাৎ প্রশ্নপ্রধানঃ বুদ্ধিধমী। কিন্তু উপন্যাস ছিসেৰে 
সার্থক নয়। প্রথম মহাযুদ্ধের পরবর্তীকালে ১৯২৩ সালে 'কল্পে।ল" পাত্রিকা বার 
হয়। সুরোপীয় উপন্য।সের রোমার্টিক বোহেমিয়ানা, যৌনবিক্রোহ, স্তাচারালিজম্» 
সবই আসতে লাগল ব|ংলা উপন্যাসে তরুণদের হাত দিয়ে ( “কল্লোলে'র অন্যতম 
নায়ক গোকুল নাগের “পথিক রোমাঁটিক বোহেমিয়ানার দৃষ্টাস্ত । এসময় হাম- 
স্থনের বই অনূদিত হচ্ছিল, “ভ্যাগাবণ্ড', “প্যান্‌ঃ হাঙ্গার' প্রসতির অন্থুকধ্ণ 
দেখা ঘাচ্ছিল। অচিস্ত্যকূমারের “বেদে এই বোহেষিয়ানা, যৌনবিদ্রোহ ও 
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বাংলা উপন্যাসের ক্রমবিকাশ 


স্তাচারালিজমের দৃষ্টান্ত চারুচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও নরেশচক্্র সেনগুপ্ত যৌনবিজ্বোহ 
ও অপরাধতবকে বাংল1 উপন্তাসে এদের আগে স্থান করে দেন । রবীন্দ্রনাথের 
“যোগাধোগ+ ও বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “পথের পাচালী* একই বছরে ১৯২৯ 
লালে বই হিসেবে বার হয়। £যাগাযোগ+ ঠিক চিতুবঙ্গ' বা প্ববে-বাইরে' ধরনের 
উপন্যাস নয়। গঠনের দ্বক থেকে “গোরা+র প্যাটার্ই রবীন্দ্রনাথ বাখলেন, 
কাহিনীর পটভূমিকাও উনবিংশ শতকের শেষার্ধ। ভূম্বামী-অভিজাততস্ত্রের বিপ্র- 
দাল ও বণিকী-ধনতস্ত্রের মধুস্থদন যেন দুটি ভিন্ন সমাজব্যবস্থার প্রতীকস্থানীয় । 
এই উপন্যাসের নায়িকণ কুমুদিনী যে কচি, সংস্কার ও সুষমার মধ্যে, যে আদর্শ 
লোকের মধ্যে বেড়ে উঠেছিল তার সঙ্গে নব অর্থকুলীন দশ্তী মধুস্থদনের কোনে! 
দিক থেকেই মিল ঘটল না| অন্থঃসত্বা! হয়ে কুমূ পতিগৃছে ফিরে গেল বটে কিন্তু 
ৰলে গেল যাদের সন্তান লে লালন করছে তাদের দিয়ে সে একদিন ফিরে 
আসবে। রবীন্দ্রনাথ ঠিক এই সময় লিখেছেন “মহুয়া'র “সবলা” কবিতা, “তপতী' 
নাটক ও “নাবীর মন্তত্তত্ প্রবন্ধ । “যোগাযোগে*র কুমু চরিত্রের মঙ্গে এদের যোগ 
আছে । “শেষের কবিতা”, চার অধ্যায়”, “ছুই বোন" ব। 'মালঞচ* উপন্তাস হিসেবে 
সার্থক নয়। 

বিভৃতিভূষণের “পথের পাঁচালী” শরৎচন্দ্রের জগৎকে ছাড়য়ে গেল। কিছ্দংশে 
আত্মজীবনের ছায়াবহ এই উপন্তাসে পল্লীবাংলার দরিপ্ মধ্যবিত্ত পরিবারজীবন 
স্কাকত্রিম আন্তত্রিকতার সঙ্গে চিত্রিত হয়েছে । তার সঙ্গে দুর্গা ও অপুর সহজ 
প্ররৃতিগ্রীতি। শিশুমনের সহজাত ব্হুন্ত ও বিশ্ময় এমন একটি অনবদ্থ রূপে 
সহস। উপস্থিত হলে! যা আমাদের কাছে ছিল অনেকটাই “অনান্বাদিত রস; । 
তার “পথের পাচালশ” ও £অপরাজিত' রচনার পিছনে বলার “জী ক্রিস্তফ' 
বইয়ের প্রত্যক্ষ প্রেরণা । “আরণ্যক” বইথানি বাংলা উপন্যাসে বিষয়ের দিক 
থেকে বৈচিত্রা স্থষ্টিকারী। উত্তর-তিবিশে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় বাংল! 
উপন্যাসে রাঁঢ় অঞ্চলের ভাঙনধর] ভূঙ্বামীতন্্ব এবং আউরি-বাউরি-সীওতাল জন- 
গোঠীর উভয় জ্বরে নরনারী জীবনকে রূপাফ্িত করলেন তাঁর উপস্ভাসে | “কবি 
(১৯৪২) গণদেবতা” (১৯৪২), পঞ্চগ্রা্' (১৯৪৫), হাস্থলী বাকের উপকথা” 
(১৯৪৭) উপন্তানগুলি তার দৃষ্টান্ত। মানিক বন্দ্যোপাধাক বিশ্বাস করতেন 
উপন্তাসিকের বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি অর্জন করা কর্তব্য । তিনি বৈজ্ঞানিকের অহুসন্ধিৎসা 
ও শিল্পীর অতন্দ্র দৃষ্টি নিয়ে নরনারীর জীবনের যে-আলেখ্য রচনা করলেন তার 


১৮১ 


সাহিতাকোয : কথানাহিত্য 


পদশ রচন1 আমাদের ঠিক ছিল না। “পল্সানদীর মাঝি? (১৯৩৬) ও পুতুলনাচের 
ইতিকখা*য় (১৯৩৬ ) মানিক বাংলা উপন্যাসের পরিধি ও গভীরতা উভদ্নই 
বাডিয়ে দিলেন | তবে প্রথম জীবনে তিনি ফ্রয়নেডীয় মমৌবিকলন তত্বের দ্বারা 
প্রভাবিত হয়েছিলেন কিন্তু পরে তিনি মার্কপীয় শ্রেণীতত ও ইতিহাসের অর্থ- 
নৈতিক ভান্তকে বরণ করেন। তার দ্বিতীয় পর্বের উপন্তাসে তার পরিচয় 
আছে । বাংল। উপন্তাসে ফগনি ্পন্যাসিক প্রস্ত রচিত 477678872766 ০ 
71125 2854 উপন্যাসে ব্যদ্হৃত রীতিকে আনলেন গোপাল হালদার তার 
একদা” উপন্থাপে । ঝননমীল উপন্তাস রচিত হয়েছে ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের 
'অন্ভংশীলা+-আবত'এমোহানা উপন্যাসত্্য়ীতে ; অন্নদীশঙ্কর রায়ের ছয়খণ্ডে 
বিধৃত “ত্যাসতা” উপন্তাসে ও দিলীপবমার বায়েব “মনের পরশ” প্রভৃতি উপ- 
্যাসে ৷ বনফুল উপন্য/সের নব নব আঙ্গিকে চমকপ্রদ বৈচিত্র্য এনেছেন “স্থাবর, 
জঙ্গমণ। “সে ও আমি থেকে হাটে বাজারে, পর্বস্ত। সতীনাথ ভাঘুড়ীর 
'জাগবী” ১৯৪২ মালের আগস্ট আন্দৌলনের পটভূমিকায় অদ্যাবধি লেখা সাথক 
রাজনৈতিক উপন্যাস। চারটি চরিত্রের শ্বগতকথনে মনন্তত্বের হক্ম রেখাও 
ধরা পড়েছে । খাংল1 উপন্যাম নানা শাখায় আত্মপ্রকাশ করছে। [69011)5 
[১0115 বা পড়ুয়া-সাধারণের সংখ্যা ও চাকুরিজীবীর হার দ্বিতীয় মন্াযুদ্ধে 
সময় ( ১৯৩৯-৪৫ ) থেকে ক্রমশ বেড়ে চপায়। পাধলিক লাইব্রেরিএ সংখ্য। 
বৃদ্ধি পাওয়ায় উপন্তাসের প্রকাশক ও লেখক বহুগুণ বেড়েছে । উনবিংশ শতক 
নিয়ে বন্থ উপন্তাস রচিত হচ্ছে, প্রমথনাথ বিশীর “কেরী সাহেবের মুনশী, 
বিমল মিত্রের সাহেব বিবি গোলাম” প্রাণতোষ ঘটকেপ্ “আকাশ পাতাল” 
প্রভৃতি তার দৃষ্টান্ত । 'আঞ্চলিক” উপন্যাশ তারাশঙ্কর রচনা করেছেন; মনোজ 
বন্ছর “জলজঙ্গল, অমবেন্দ্র ঘোষের 'চয় ক।শেম”, মমরেশ বহর গঙ্গা, প্রফুল্ল 
রায়ের পর্ব-পার্বতী” এ প্রসঙ্গে উল্লেখষোগা । রাজনৈতিক উপন্যাস হিসেবে 
'জাগরী+ ছাড়া গোপাল হালদারের “উনপঞ্চাশের পথ” নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
'লামাটি” প্রভৃতির কথ বলা যেতে পারে। মঞয় ভট্াচারধের হস্ি” নরেন্দ্রনাথ 
মিত্রের 'চেনামহল”, জরাসন্ধের গলৌহ-কপাট”, বরেন বন্থুর 'রংকট” চাণক্য 
সেনের “রজপখ-জনপখণ, গোলাম কুদ্দূসের “বাদী” গুণময় মান্নার 'গুনাগড় সীল? 
প্রভৃতি উপন্যাস বংলা উপন্তাস সাহিত্যের দিগন্তকে যুগপত্ প্রসারিত ও 
বৈচিত্রযম্ডত করেছে। 


৯৮৭ 


বাংল! ছোটগলের রমণিকাপ (প্রথম পর্ধার ) 


ইলা উপন্যাসে মহিলাদের স্থান বেশ উল্লেখযোগা। অন্তরূপ। দেবী, নিকুপমা 
দেবী, প্রভাবতী দেবী সরম্বতী, শৈলব!লা ঘোষজায়া, পীত1 দেবী ও শান্ত] দ্বেখী 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের ( ১৯৩৯-৪৫ ) পৃবধুগের লেখিকা। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের লম্ত 
থেকে প্রতিভা বন্ধ, বাণী রায়, আশাপুর্ণা দেবী, সাবিত্রী বায় প্রভৃতি লেখিকাদের 
নাম উল্লেখ করা যেতে পারে। 
বাংল। উপন্য সের আবেকটি উজ্জ্বল অধ্যায় রচিত হচ্ছে পূর্শাংলার ( বংলা- 
দেশের ) উপন্তাসিকদের হাতে । সাম্প্রতিক বাংলা সাহিত্যে যখন যুরোপীয় 
উপন্যাসের নকল বেশি মাত্রায় দেখা দিচ্ছে, তখন বাংলাদেশের উপন্যাসে পদ্ম! - 
নদীর বুকে নতুন-জাগ! চরের পলিমাটিতে প্রাণরসে উচ্ছল ধান্তুশীষষের মতো 
উপন্যাসের স্বস্থ হৃচন] হচ্ছে। মধাধিত্ত ও চ:ষী মুসলমানের জীবনের কথাচিত্র 
অরুত্রিম রঙে ও রেখায় আকা হচ্ছে। বাংল! উপন্যাসে মৃনজ্মি জীবন ছিল “অতি 
সামান্য” কিন্তু বাংলাদেশের ওুপন্যাপিকদের হাতে মে জীবন আজ হয়ে উঠছে 
“অলামান্ত*। বহুর মধ্যে আলাউদ্দীন আল আজাদেএ “কণফুলী,” ( ১৯৬২, 
সৈয়দ ওয়ালীউল্লাহের “দের অমাবন্ডা (১৯৬৪ ৯ শওকত ওপমানের 'ক্রীত- 
দাসের হাপি” ( ১৯৬২), রশীদ করীমের উত্তম পুরুষ" (১৯৬১), আবু ইলহাকের 
নুর্ধদীঘল বাড়ী' (১৯৫৫), রাজিয়। খানের িটঙলার উপন্াঁস” আবদুল 
রাজ্জাকের কিন্যাকুমারী” (১৯৬১) ও শহীদ আহমদের “পান্না হল সবুজ? 
উপন্থাগুলির নাম এই প্রসঙ্গে করা ঘাঁয়। 
দেবীপদ ভটাচব 
ললা০ুকন। 2ছাাউিগকেলন্্ ভ্রুসভ্বিক্াম্প (ত্রাস সম্্রাক্ক ) : 
বাংলা ছো'টগঞ্পের প্রথম জন্ম উনিশ শতকের ছিতীয়র্ধে ; বক্কিমানজ পূর্ণচন্্র 
চট্টোপাধা|য়ের ( ১৮৪৮-১৯২২ ) “মধুমতী' (১৮৭৩) বাংলা ভাষার প্রথম স্বয়'- 
সিদ্ধ ছোটগল্প | “বঙ্গদর্শন” পত্রিকায় ( ২য় বর্ষ, ২য় সংখা) উপন্যাস অভিধ। 
নিয়ে গল্পটি প্রথম প্রকাশিত হয়। আগলে উনিশ শতকের প্রথমার্ধ থেকেই সগ্- 
উদ্ভিন্ন নান৷ সাহিত্য-সামস্ষিকীর প্রয়োজনে ছোট আকারের বিচিত্ররূপ গল্প 
প্রকাশিত হয়ে আসছিল ; সেই অসংজ্ঞান প্রচেষ্টার স্থত্রেই বাংল] ছোটগল্প-রূপেরু 
প্রথম উদ্তব। ছোটগল্পও মূলত এক বিশেষ রকমের ছোট আরুতিরই গল্প; 
স্বাতত্ত্রা কেবল গঠনবীতি আর স্বাদুতার বৈশিষ্ট্ে। সেই তাত্পর্ধেই, লেখকের 
পক্ষ থেকে প্রথমাবধি রূপ-রসগত অনবধান সত্বেও, 'মধুমতী' একটি সন্ত-অস্কুরিত 


১৮৩ 


লাহ্িত্যকোর : কথালাছিড 


ছোটগল্পই | তার জীবন-চিন্তার় গাঁঢ়তাঃ বিবৃতি-সংক্ষিপ্ির আগ্রহ, স্বত:ক্ফুর্ত 
বাঞ্নাকুশল বাকৃরীতি-মাধামে বিস্তীর্ব এক জীবন-সমন্তাকে তিধক-গ্রতিফলন- 
প্রভাবে বিন্বু-সংহত কৰে তোলার পরিপামী প্রয়াস,-'এই সব কিছুতেই 
মধুমতী”র ছোটগল্ল-নব। 

প্রায় একই সময়ে অনবহিত শিল্পি-চিতের আরো ছুটি ছোটগল্লাঙ্কুবিত 
প্বর্ণীয় ফনল পাওয়। গেছে সঞ্জীবচন্দ্র চট্োোপাধ্যায়ের ( ১৮৩৪-৮৯) বামেশ্বরের 
অনৃষ্ট' আর “দামিনী' গল্পে ( ১৮৭৪ )) 

বাংলা ছোটগল্প রূপ-বস-সচেতন প্রথম পূর্ণাঙ্গতা! পেয়েছিল ববীন্্রনাথের 
( ১৮৬১-১৯৪১) হাতে,_-'দেনাপাওনা” গল্পে (১৮৯১ )। “ছোটগল্প” অভিধাটিও 
'আঙিকগত বিশেষ তাৎপধে তা রই প্রথম প্রয়োগ । তার আগেকার অর্ধসংজ্ঞান 
পথ-সংবাহনের সঞ্চল ইতিহাস-পরিচয় বিধৃত আছে অন্যান্তদের মধ্যে স্বর্ণকুমারী 
দেবী (১৮৫৫-১৯৩২ ) আর নগেন্দ্রনাথ গুপ্কের ( ১৮৬০-১৯৪ ০ ) বন্ধসংখাক 
হন্বাকৃতি গল্প রচনায়। এরা দুজনেই প্রধানত ছিলেন “ভারতী পঞ্জিকার 
লেখক; তাদের প্রথম গল্প-সংকলন-গ্রস্থও ( ষথাক্রমে “নবকাহিনী বা ছোট 
ছোট গল্প” এবং 'নংগ্রহ--হ্ুপ্্ ক্ষুদ উপন্তাস” ) প্রকাশিত হয়েছিল একই বছরে 
(১৮৯২ )। 

অপেক্ষাকুত পরাগ হলেও এই ধারাতেই অবিস্মরণীয়ত। দাবি করেছেন 
তলোকানাথ মুখোপাধ্যায় (১৮৪৭-১৯১৯) $ রবীন্দ্রনাথের পিদ্বরূপ ছোটগন্পশিক্প 
যখন প্রতিষ্ট।ভিনুখী, এমন সময়ে অপরূপ ম্বাদুতাবহ আজগুবি রসের মজার গল্প 
লিখলেন তিনি ; অবয়বে শিথিল হলেও আকারে ছেটি এই গল্পগুলির গাল্লিক 
সমৃদ্ধি অবশ্থই স্বীকার্য । 

একেবারে প্রথম্ন পায়ের রবীন্ত্র-গল্লাধলী ও ছিল বিশ্রস্তরপ; তার প্রথম 
গর 'ভিখারিণী' (ভারতী ১৮৭৭) এবং “ঘাটের কথা» রাজপথের কথা” ও 
“মুকুট গল্প-আ্র্ণও কেবল রূপে নয়, রসেও ছুর্বল। “দেনাপাওনা' ছাড়াও তার 
আরে। পাঁচট বপ-রস-সফল ছোটগল্প মাসিক কিস্তিতে প্রকাশিত হয়েছিল 
“হিভবাদী'তে (১৮৯১) এবং এ বছর থেকেই “সাধনা'য় তার খ্যাত 
গরগুলিও প্রকাশিত হতে থাকে--বাংল। ছোটগল্পের গতিপথ সুনিশ্চিত বেখায় 
£চহ্ছিত হযে যায় তখনই । 

পথান্তর গমনের সম্ভাবনাও কিন্তু ছিল; স্বতন্ত্র গুয়'সে তার আয়োজন 


১৮৪ 


বাংল? ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ (প্রথম পর্যায় ) 


করেছিলেন স্বেশচন্দ্র সমাজপতির (১৮৭১-১৯২১ ) «নাহিত্য”পত্রিকাগে ্ঠী। 
প্রতীচ্যের বিচিন্ত্র স্থপরিণত ছোটগল্প-বীতির সচেতন অন্গসরণে আঙ্গিক সিদ্ধ 
বাংল। ছোটগল্পপাহিত্যের ধারা প্রবর্তন করতে পেরেছিলেন তাবা। মূল ফরাসি 
থেকে 'ফুলদানী” নায়ে প্রম্পের মেরিমির একটি গল্পের অনুবাদ করেছিলেন 
€ ১৮৯১) প্রমথ চৌধুরী (১৮১৮-১৯৪৬ )। বাংলা ভাষায় মূলাহ্ছগত ফ্রাসি 
ছোটগল্পাবাদের প্রথম কৃতিত্ব অবশ্য জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুরের (১৮৪৯-১৯৪৬)।. 
তাহলেও “সাহিতো” প্রমথ চৌধুরীর গল্পাছবাদ অনুব'দ-গল্প রচনার ধারা অবারিত 
করেছিল কিছুকাল । কিন্তু পরিণামে আমাদের ছোটগল্প ববীন্ধপ্রবর্তিত মৌলিক 
হুজন-পন্থাই অনুসবুণ করেছে,--আঙ্গিকে এবং কল্পনায় প্রতীচ্য-প্রভাব তাতে 
অনম্বীকার্ধ হলেও একমাত্র হতে পােনি কথখনোহ । 

মৌলিক গল্প-রচনার স্বাধীন চেষ্টাও করেছিপেন *সাহিত)'-পত্তিকা ; সম্পাদক 
নিজেও উদ্যোগ হয়েছিলেন | কিন্তু এই নেখকগো।ঠীর মধ্যে একমাত্র শ্মরণায়তার 
গৌরবাধিকারী স্বরেন্দ্রনাথ মজুমদার € ১৮৬৬-১৯৩১); তার হাপির গল্প গুচ্ছ 
নিঃপন্দেহে কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৬৩-১৯৪৯ ) € রাজশেখর বন্ুর 
€ পরশ্তর/ম+-১৮৮০-১৯৬০ ) বিশ্রুত কৌতুক সহাস গল্প-সাহিত্যের পুবস্থবিতু 
দাবি করতে পাঁরে। 

মাঝে মাঝে বিরতি-চিহ্িত হলেও রবীন্দ্রনাথের সিঙ্ধ ছোটগল্প রচনার 
ইতিহাস প্রায় অর্ধশতাবী ব্যাপ্ত (১৮৯১-১৯৪১ ) হয়েছিল । এই সময়-সীমায় 
অন্যান ৮৯টি গল্প তিনি লিখেছিলেন ; “মুসলমানীর গল্প” বধীন্দ্র-কল্লিত সর্বশেষ 
গল্প-খসড়া। এই সংখ্যাধিক সমৃদ্ধ গল্পপাহিতো মোপার্সা, চেকভ,, ট্র্গেনিভ+ পো 
প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ বিদেশী গাপ্লিকগণের প্রভাব লক্ষিত হয়েছে, নান! প্রকারে এবং 
পরিমাণে । তাহলেও বূপ-রসে বিচিত্র রবীন্দ্-ছে'টগল্পের শৈলী ও আসলে তার 
আন্তর উপলব্ধি এবং গল্প-বাচোর দ্বার প্রধানত নিয়ন্ত্রিত। জীবন-অভিজ্ঞতার 
বৈশিষ্ট্য এবং বাক্ম্বাতস্ত্রের এই নিরিখে তার গল্পগ্রচ্ছকে মোটাষুটি চারটি 
স্থুলাঙ্কিত বিভাগে পূথক্‌ করা সম্ভব। প্রথম পর্যায়ের গল্পগুচ্ছ ( ১৮৯১-৯৫ ) 
পল্মাতীরের প্রাথমিক জীবনানুভবে আবেগ-তপ্ত ; প্রকৃতি-লালিত সহজ-মানষের 
অনাড়ম্বর জীবন-কথা মুখ্যত সাঙ্গীতিক স্থরাবেশে আবিঃ্। দ্বিতীয় পর্যায়ের 
( ১৮৯৮-১৯০৭ ) গল্প-চিন্তনে উনিশ শতকের শেষ ধিগস্তবতী বাজনীতি এবং 
ধর্ম-সমাজ পরিবারনীতি-মুখ্য নান) সমন্তার অবধান নিবিষ্টতর বাক্রীতি এবং 


১৮৫ 


লাহিতাকোর : কথাসাহিতা 


হ্থকন্পিত গঠন-পারিপাট্যে উজ্জ্বলঙ] লাভ করেছে । এইসৰ গল্পের অধিক।ংশহ 
“সাধনার জন্য লিখিত হয়। পরবতী “সবুজপত্র”-যুগের ( ১৯১৪-১৭) গল্লাবপ্পীতে 
প্রথম বিশবযুদ্বকালের অপংখ্য দেশি-বিদেশি জীবন-জটিলতার আকম্মিক চমক 
তাষ। এবং প্রকাশ-রীতিতেও বয়ে এনেছে তিক বাকৃ-কুশলতাপুর্ণ একপ্রকার 
বুদ্ধিশাণিত কাব্যিকতাবর দ্রত্গতি। একেবারে শেষ পর্যায়ের ( ১৯৪*-৪১ ) 
গল্পসমষ্টি ছোটগাল্পিক মংগঠনে যথেষ্ট সংহত নয,--কিস্তু প্রথম মহাযুদ্ধোত্তর কুড়ি 
থেকে দ্বিতীয় যুদ্ধকালীন চল্লিশের দশকের সীমাস্তলীন বিচিত্র, বিতর্ক-উন্ভাল 
আধুনক-মনস্কতার স্ব-বিরোৌধ-পীড়নের অবরোধ-উ'রণের আগ্রহে উদ্বেশ; 
বাধতীক্ষত1 এবং কাব্িকতার মিশ্রণে প্রফেগ-বীতিও হয়েছে অভিনব 
মননোজ্জল । 

তাছ।ড়া নিঙা% বহিরাঙ্গিকগত বিচ্ছিন্ন বিচারে রবীন্দ্রনাথের এই বহুল 
সংখ্যক ছোটগল্পে ( চার খণ্ড গন্পগুচ্ছে” সম্পূর্ণ সংকলিত ) নাটকীয়তা, স্থরাবহ, 
সকেতধাহী খ্যঞনাধ ইত্যাদি আদর্শ-হোটগল্পশৈলীর প্রত্যাশিত জকল 
উপার্দানই সাফল্যের সঙ্গে ব্যবহৃত হয়েছে যথাস্থানে)--যথাপরিমাণে | 

এইসব দিক থেকেই রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘকালব্যাপী ছোটগল্প-রচনার ইতিহাস 
আসলে পঞ্চাশ-পূর্ব বিশ শতকের বাংলা ছোটগল্প-সাহিত্যেরও দিগন্ত-শীমা ; 
নান? দিক থেকে, বিভিন্ন তাৎপর্ধে এই যুগের গল্প-নিমিতি বস্তুত রখীন্দ্রান্বর্তনেরই 
হতিহাস। | 

পিতার গল্প-রচনার নিবিড় ভাব-প্রভাব কবি-কন্। মাধুবীলতাকে ( ১৮৮৬- 
১৯১৮) স্বল্প কয়টি উল্লেখনীয় গল্প রচনার উদ্বুদ্ধ করেছিল। কবির ভ্রাতুশ্পুত্ত 
সুধীন্দ্রনাথের ( ১৮৬৯-১৯২৯ ) মিতব|ক্‌ নাটকীয়তা-সংহত সরল গল্পগুলিতে 
লেখকের স্বাতস্ত্রযের সঙ্গে ববীন্দ্রান্ুগত্যোর ছাপও স্ুম্পষ্ট। কিন্তু বাংল! ছোটগল্প 
ববীন্দ্রাবতনের গাঢতম প্রকাশ “ভারতী” পক্জিকাকে কেন্দ্র করেই । কেবল 
স্বর্কুমারী এবং রবীন্দ্রনাথের সম্পাদনাকালেই নয়, প্রায় সর্ব সময়েই “ভারতী'র 
গল্পের পৃষ্ঠা সমুজ্জল ছিল। কিন্তু সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যাক্জ ( ১৮৮১-১৯৬৬) 
এবং মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের (১৮৮৮-১৯২৯) যুখা »ম্পাদনাকালে (১৯১৫-২৪) 
রবীন্দ্র-ভক্ত শ্রেষ্ঠ কবি-পাহিত্যিকগণের মেলবন্ধন ঘটে “ভারতী-গোষ্ঠী' নামে । 
এমনকি অবনীন্দ্রনাথও ( ১৮৭১-১৯৫১) এই সময়ে ধর] দিয়েছিলেন অভিনব 
রখ্রে গল্প-চিত্র নিয়ে। কিন্তু সম্পাদক-যুগ্মের সমনুত্রেই “ভাবতী-গোষ্স'র 


১৮৩ 


বাংলা ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ (প্রথম পঙায়) 


গাল্লিকদের মধ্যে চাকুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ]ায়ের (১৮৭৮ ১৯৩৮) গল্প-রচনায় ববীন্দ্র- 
স্বর সর্বাপেক্ষা সোচ্চার ॥ এই গোঠীব্ সাগ্রহ গল্পানুবাদকদের মধেট মশিলাল 
তার মৌলিক রচনার মতোই স্বাতস্ত্রাদীপ্ত ; কেবণ কন্টিনেন্টাল নয়, জাপানি 
গল্পের অন্থবাদও করেছিলেন তিনি । প্রেমাস্কুর আতথী ( ১৮৯০-১৯৬৪ ) খজু 
শাশিতবাক্‌ ছোটগল্লে এবং হেমেক্ত্রবুমার বায় (১৮৮৮-১৯৬৩) €হশ্গল্প লিখে 
খ্যাতিলাভ করেছিলেন । অবস্ত “রহস্ুলহবী মিঝ্িজে'র অেষ্ঠ গল্পকার [ছিগেন 
সেদিন দীনেজ্দ্রকুমার রয় ( ১৮৬৯-১৯৪৩)। 

আলোচা কালমীমায় রবীন্দ্রান্থগত্যের শ্রেষ্ঠ কীতি কিন্ত ছোটগাল্লিক প্রভাত 
কুমার মুখোপাধ্যায়ের (১০৭৩-১৯৩২) ; “ভারতী” ছাড়াপ্ড স্ব'সম্পার্দিত 'মানসী ও 
মর্মবাণী'তে তঃরু অধিকা-শ গল্পের প্রকাশ । রচন। সংখ্যা এবং রূপ-রের বিশ্তাব- 
বৈচিত্রো ইনি এ-যুগের শ্রেষ্ট গল্প-শিল্পী । 

ভারতী” পত্রিকার পৃষ্ঠপোষণেই প্রথম ম্মরণীয় মহিলা ছোটগল্প-শ্ক্ীদের 
ব্যাপক প্রতিষ্ঠা ; এ*দের প্রধান আদর্শ ও আকর্ষণ ছিলেন স্ব্ণকমারী দেবী । 
প্রথ্যাত উপন্তাস-শিল্পী অনুরূপ! দেবী (১৮৮২-১৯৫৮) ছোটগল্প ও লিখেছিলেন ; 
কিন্তু তীর অগ্রজা ইন্দিরা দেবী (১৮৭৯-১৯২২) এবং পরনতীকালের বদ্ধবী 
নিক্ষপম। দেবীই (১৮৮৩-১৯৫১) ছোটগল্প-শিল্লে উজ্জ্বলতর সফলতার মধিকারিণী 
হয়েছিলেন । প্রথম ঘুদ্ধ-পূর্ব বাঙালির সম'জ ও পরিবার-জীবন-সম্পকিত শিচিত্র 
জিজ্ঞাসা ও স»মন্য] নারী-চিত্তের জিপ্ধ অন্ূভবে মিব্ড হয়ে দেখা দিয়োছে এই 
সব গল্পে। অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালে এলেও শাস্ত। (১৮৯৩-১৯৮৪) ও সীত। দেবা 
(১৮৯৫-১৯৭€) (প্রবাসীর সমুদ্ধ ছোটগল্পের আসরে প্রায় একই রম এবং মেজাজের 
গল্প লিখেছিলেন, এ"দের ভাব-নৈকটা ছিল রবীন্দ্ররচন1 এবং ভাবনার সঙ্গে । 
শৈলবাল] ঘোষজায়]! ( ১৮৯৪-১৯৭৪ ) এবং প্রভাবতী দেবী সরস্বতী ( ১৯০৫- 
১৯৭২ ) আরো দুজন স্মরণীয় মহিলা-শিল্পী ; শৈলবালা বিশেষভাবে তথাক থিতু 
অস্তাজ, এবং মুসলম'নী জীবন-ধ।র। নিয়ে গল্প লিখে নবীন রসস্থষ্তি করেন । 

এই সকল গল্প-সাহিত্যে মুখ্যত ১৯০৭ ্রীষ্টদাণ-সীমায় রচিত ববীন্দ্র- 
গল্পচি ঠারহ অন্ুবর্তন ঘটেছে ব্যক্তিত্ব-বিলম্বী নৃতন বাক্রীতি এবং দৃষ্টিভাঙ্গর 
সহযোগে । এই ধারাবুহ এক ্বতগ্র প্রতিশ্রুতিপূর্ণ গোষ্ঠীগত প্রয়াসের সুচন। ঘটে 
ভাগলপুরে কিশোর শরংচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়কে (১৮৬৬-১৯৩৮) কেন্দ্র করে। 
শরংচগ্্রের ছোটগল্পগুলি সর্বত্র যথেষ্ট ছোট নয়, বাকৃ্পীতিতেও ছোটগাল্লিক 
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'সাহিতাকোব : কথাসাহিত্য 


সংহতির চেয়ে গুপন্তাসিক বিস্তারের আগ্রহ বেশি। তাহলেও জীবনাচ্ভবের 
আবেগ-উচ্চারিত নিবিড় ঘরোয়া স্বর তাঁর গল্পগুচ্ছকে রূপ-রীতির অতীত 
জনপ্রিয়তায় প্রতিষ্ঠিত করেছিল । ককুস্তলীন* পুরস্কারপ্রাপ্ত তার “মন্দির” (১৩১০) 
গল্পটি প্রথম বছল-প্রকাশিত বেনামী রচন1, এবং শরৎ-গল্পশিল্লের এক স্মরণীয় 
প্রতিনিধিও ; “ভাঁরতী* পত্রিকায় “বড়দিদি” বড়গল্প প্রথম স্বনামে প্রকাশিত 
হবার উপলক্ষেই লাহিত্যের আসবে তার স্থায়ী আবির্ভাব । 

বাংল] ছোটগল্প-বচনার এক ম্মরণীয় উদ্দীপন সুত্র কুস্তলীন পুরস্কার ; কুন্ুলীন 
কেশতৈল আব দেলখোস এসেম্নের বিজ্ঞাপন গ্রচার উদ্দোশ্টে গ্রস্ততকারক এইচ:, 
বস্থ ১৮৯৩ খ্রীষ্টপাল থেকে ছোটগল্প প্রতিযোগিতার বাবস্থা করেন,__ববীন্দ্রনাথ- 
শরৎচন্দ্র, কিংবা ইন্দিরা-অন্ররূপা দেবী প্রভৃতি সেকালের প্রায় সকল শ্রেষ্ঠ 
লেখক-লেখিকাই পুরস্কার পেয়েছিলেন । 

শরৎচন্দ্রের কিশোর-সঙ্গীদের মধ্যে বিভতিভূষণ ভট্ট, গিবীন্দ্রনাথ ও স্থরেজ্জনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় পরবতীকালেও গল্প লিখেছিলেন ; স্বাদে ও স্থরে স্থরেজ্্রনাথের রচন। 
পরিণামে কল্লোল” দলের নৈকটা লাভ করেছিল । এই দলের শ্রেষ্ঠ গাল্পিক 
উপেক্জনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৮১-১৯৬০ ) সিরিয়াস এবং হাঁসির গল্প লিখেছিলেন 
অজ্ম্ব ; তাঁতে নিবিড় স্সিপ্কতা আছে কিন্তু উচ্ছ্বাসের অতিরেক নেই। তার 
সম্পাদিত “বিচিত্রা” পত্রিকায় প্রকাশ্ত বছ প্রখ্যাত ছোটগল্পের মধো মানিক 
বন্দোপাধ্যায়ের প্থম গল্প “অতসী মামী*ও ছিল অন্যতম । 

উনিশ এতকের রেনেসীস-ভাবনাক উত্তর পর্বকে কেন্দ্র করে বাংলা ছোটগঞ্ছে 
বক্তবা এনং বাঁকৃবীতির প্রথম বিশিঈ অভিবাক্তি শ্ুচিত হয়েছিল ; মে-ধারার 
রূপরসগত প্রথম দিকপরিবর্তন ঘটতে পারল “সবুজপত্রে* (১৯১৪) প্রকাশিত 
গল্পাবলীতে ; রবীক্নাঁথের 'ভালদার গে6, “বোষ্টমী% স্ত্রীর পত্র” ইত্যাদি গল্পে 
তার এঁতিহাপিক স্বাক্ষর | ববীন্দ্রনাথ ছাড়। এই পর্যায়ের শ্রেষ্ঠ গল্প-শিল্পী ছিলেন 
স্বয়ং সম্পাদক প্রমথ চৌধুরী ; হৃদ-ভাবনার বদ্ধন-বিমুখ তার চিদ্বত্তিমূখ্য তির্ধক 
ভাষণেজ্জল আজগুবি রসের গল্পম্টিতে কথকতাপুষ্ট এক বৈঠকী ভঙ্গি গড়ে 
উঠেছে ; তার “চারইয়ারী কথা+ও বিশেষ তাঁৎপর্ধে অভিনব আঙ্গিকের চারটি 
গল্পেরই সমষ্টি । গল্পের শরীরকে উপলক্ষ মাক্র করে কাহিনী এবং বীতিচেতনা- 
নিরপেক্ষ নন-নিষ্ঠ খেয়াল*পনাঁর অতুলনীয় স্বাক্ষর রেখে গেছেন গ্রমথ-শিষা 
ধুর্জটিপ্রপাদ মুখোপাধ্যায় ( ১৮৯৪-১৯৬১ ) তার “রিয়ালিস্ট' নামক গল্প-সংকলন 
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বাংল ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ (প্রথম পরায়), 


গ্রন্থে । কিরণশঙ্কর রায়ও ( ১৮৯১-১৯৪৯ ) “নবৃজপত্র'-গোণীর আর এক স্বরণীয় 
শিল্পী; মন এবং মননের মিশ্রণে তার স্বল্পসংখ্যক গল্পগুচ্ছ স্বাদ-স্বতঞ্র। 

“বুজ পত্র' যুগের এই গল্পগুচ্ছে প্রথম বিশ্বধুদ্ধকালে উদ্ভুত স্বতন্ত্র মজির 
প্রতিফলন ! যুদ্ধোত্তর পরিবতিত মানসিকতার প্রথম পরিস্ফুট প্রকাশ কুড়ির, 
দশকের দ্বিতীয়ার্ধ থেকে। বিষয়বন্কতে পুরাতনেরই পুনরাবর্তন লক্ষিত হতে পারে 


একালের গল্পগুচ্ছেও ;--পল্মাপাবের ববীন্দ্রগল্লের মতোই,_-দরিজ্রের বেদনা, 
নরনারীর সম্পর্ক-রহৃন্য ও তার বহু বিচিত্র প্রানঙ্গিক জটিলতা, এবং স্বল্প 
পরিণামে সমদামদ্ধিক রাজনৈতিক অতিথাতের প্রতিক্রিয়াদি নিয়েই গল্পেন্ব 
উপাখ্যান গড়ে উঠেছে। পার্থক্য কেবল মঞ্জির স্বাভম্ত্রো। দারিত্য অপেক্ষ। 
দীনতাঁর আক্রোশ, নরনারীর জীবন-রহস্তের প্রণঙ্গে যৌন তা কুঠামুক্ত প্রকাশ; 
রাজনৈতিক-অর্থ নৈতিক জীবন-চিন্তনেও ক্ষুব্ধ নৈরাশ্ডের প্রণার এই সম্নয়ের গল্প- 
লাহিত্যের মজ্জ।গত। যুদ্ধোত্তর অবদমন-পীড়িত যৌন মনস্তত্ব মুলক “কন্টিনেন্টাল 
লাহিত্যের অনুপরণ-স্পৃহাই অতি-উদ্দীপ্ত হয়েছিল একেবারে প্রথম পর্যয়ে। 

সে যাই হোক্‌, বিশেষার্থে বাংল। ছোটগল্পে 'আধুনিক' মঞ্জির দাবিতে যৌৰ 
ষননুতব-প্রক্ষেপণের গ্রথমাগ্রহও আমলে রবীন্দ্-গল্পভাবনারই পরিশিষ্ট-স্তরে । এই 
ধারার অন্যতম অগ্রণী নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত (১৮৮২-১৯৬৩ ) ঠার প্রথম চমক প্রদ 
ঠি।ন্দি* গল্প লিখেছিলেন 'নষ্টনীড়' গল্পের কুঠা-অবরোধ অতিক্রমণের সচেতন 
উৎসাহে । গল্প-বাণীর চেয়ে বিশিষ্ট বক্তব্য প্রতিফলনের অত্যাগ্রহ শিল্পীর সহজ 
শক্তিকে নিশ্রভ করেছে। তাহলেও উচ্ছ্ুশিত তারুণ্যের বহুতাধিত “রবীন্দরোত্ত- 
রণেব* ঝার্বালো আগ্রহ এখানেই উদ্দীপিত হয়ে সংঘবদ্ধ হতে পেরেছিল 
“কল্লোল “কালিকলম” এবং গৌণত প্রগতি” উিন্তরা” প্রভৃতি পত্রিকার পৃষ্ঠ।য়। 
“কল্লোলে র প্রথম প্রকাশের (১৯২৩) পূর্বাবধি আত্মদংবুত এক নিজস্ব ভঙ্গিতে 
“আধুনিক' মানসিকতার লালন-উদ্দেস্টে গল্প লিখে উল্লেখা তার ভাজন হয়েছিপেন 
মণীন্দ্রলাল বন্থ (১৮৯৭-১৯৮৬), স্থনীতি “বা, এবং কিল্লেলে'র শ্রতিষ্ঠাত। 
লম্পাদক ও সহ-সম্পাদক যথাক্রমে দীনেশরগ্রন দাশ ( ১৮০৮-১৯১) এবং 
গোকুলচন্দ্র নাগ ( ১৮৯৪-১৯২৫ )। এ-কালের গল্পে ছোটগল্পের পুব্াপ্রচপ্সিত 
গঠন-সম্পূর্ণাঙগতা বিশ্রস্ত হয়েছে, কোথাও স্থর) কোথাও কবিতার বঙ্কারঃ কোথাও 
বা বাঞ্জনা-তির্ধক বাকৃভঙ্গি নৃতন সংকেতবাহী শৈলীর স্থচনা করেছে । 

“কল্লোল'-গোষ্ত্রর জনপ্রিয় নাম অচিন্ত্য-প্রেমেন্র-বুগ্ছদেব-ত্রয়ী, শৈলজান ন্দ- 
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মুখোপাধ্যায় (১৯০১-১৯৭৪) শ্রবোধকুমার সান্তাল ( ১৯*৫-১৯৮৩) গ্রভৃতি। 
অচিগ্া ,মার নেনগ্তপের (১৯০৩-১৯৭৬) অভিজ্ঞতা বাপক ; তার গল্প-বিষয়ও 
প্রায় লর্বগঠ--প্রকাশরীীতিতে দর্বত্রই কথা-বঙ্কত কথকতার আগ্রহই প্রধান )-- 
বুদ্ধদেব বন্থর (১৯*৮-১৯৭৪) গল্পে গল্পবস্ত হাতে ধর] যায় নাঃ সুরেলা! ভ'ষাই 
মুখা স্বাদবাহী,_-যৌনতার আগ্রহ দুজনেরই প্রধান প্রবণতা) যুবনাশ্ব ছল্সনামে 
খ্যাত মণীশ ঘটকের (১৯০২-১৯৭৯) বস্তঘন দুঢ়লংবদ্ধ গল্পেও একই মানমিকতার 
অতবাৎসাহী-প্রকাশ | শৈলজানন্ন প্রথম যুদ্ধে'ত্তর গল্প-সাহিত্যে নবতম জীবন- 
সীমান্তের আবিষ্কারক ; তার কেয়লাকুঠিণৰ গল্পে খনির অন্ধকার গহ্বরে, কিংবা 
গহন রাতে কুলিধাগুড়ার তামমিকতার অন্তরালে খু'জে পাই নিত্যদিনের স্থ- 
দু'খলাঞ্চিত শাশ্বত মানব-মানবীকে । পশ্চিমবঙ্গের আঞ্চলিক পল্লী-জীবনকথারও 
তিনি আর এক পথিরুৎ কথাকার। বাংল] সাহিত্যে মুসলমান জীবনের অস্তরঙগ 
উপাখানও শোনা গেছে তার কাছে। গ্রেমেন্্র মিত্র (১৯৪-১৯৮৮) বুবীন্দ্র-উত্তর 
ছোটগল্পে অবিন্মরণীয় নাম ;-_-গাল্পিক 1১ কাবাকুশল'তা, নাট্যধর্ম এবং মংকেত- 
বছুলতার নকল পথেই সমান দক্ষতার সঙ্গে চলেছে ত্বারু বস-ঘনিষ্ঠ ছোটগল্প- 
প্রস্থ লেখনী | এঁদের অনেকেই প্রথম গল্প প্রকাশ করেছিলেন 'প্রবামী' 
পত্রিকায় । 

নজব/স ইন্লামও ( ১৮৯৯-১৯৭১) “কল্লোলে'র ঘনিষ্ঠ হয়েছিলেন ; কিন্তু 
মুখাত অন্যত্জ প্রকাশিত তাঁর ছোটগল্পের ন্মরণীয়তা বচনাগুণে নয় রচদিঙার 
প্রাধান্য স্থত্রেই ; উদ্দাম যৌবনের পরিস্ফীত সন্ভতোগ-ব্যাকুলত। উপ্নসিতবাক 
কাবাতিশায়ী গগ্শৈলী মালোড়নে এক মদ-বিহ্বল কূপ ধারণ করেছে স্বপ্পসংখাক 
গল্প দেহে ; প্রথম বিশ্ববৃদ্ধের প্রত্যক্ষ প্রেক্ষাপট এবং মুদলমান জীবন-প্রসজের 
অবতারণ। মাঝে মাঝে স্বাদবৈচিত্রোর কারণ হয়েছিল। এই সময়ে নিছক 
মুলশমান জীবন নিয়ে কিছুসংখ্যক ছোটগল্প লিখিত হয়েছিল ; শিল্পগুণ- 
বৈশিষ্ট্যের চেয়ে নৃতন মভিজ্তার প্রসারস্থত্রেই এই প্রচেষ্টার মূখ্য ম্মরণীয়ত]। 

কিল্লোল'-গোষ্ঠীর তরুণ চিত্তের উচ্ছাস-মুখ্য মকল উল্লান ও অবদমন. 
উত্তেজন1! ও অবসাদ, ক্ষোভ এবং আক্রোশ অপেক্ষাকৃত বয়ংগ্রবীণ জগদীশ 
গুপ্তের (১০৮৬-১৯৫৬) পিনদ্ধ-দেহ ছোটগন্ে প্রগাঢ় কঠিন বূপলাভ করেছিল। 
অন্তপক্ষে বয়ঃকনিষ্ঠ, অথচ দুঁচ খঙ্ুভাষী গল্পশিষ্পী মানিক বন্ট্যোপাধায়ৈর 
( ১১*৮-১৯৫৬) রচনায় একই মানলিকতা তীক্ষতর হঞ্রার জাশারহীম জাক্ষেপে 
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সংহত আঙ্গিকবদ্ধ হয়ে পরিণামে মার্কস্বাদের সিদ্ধান্তে আশার আলো! সন্ধ'ন 
করেছে। 

'কল্পোলে'র পৃষ্ঠাতেই প্রথম শ্মরণীয় গল্প লিখেছেম তারাশঙ্কর বন্দেযাপাধা য় 
(১৮৯৮-১৯৭১)। কিন্তু তার অভিজ্ঞতার বিস্তার যত অপার-পাথার, প্রকাশের 
শৈলী তত সচেতন পরিণলন-প্রয়াস-রহিত 7-_মহাকাবোর মতো প্রগাঢ়, অথচ 
সহজ-্ফুর্ত। মুখ্যত রাঁটের পল্লীজীবন-কেন্দ্রিক আদিম জীবনরস-ঘনিষ্ঠ তার বন্থ 
গল্পই এপিক্-উদ্দাত্ততায় গুকুগম্ভীর । 

সরোজকুমার রায়চৌধুরীও ( ১৯*৩-১৯৭২ ) আমলে পলীমনস্ক শিল্পী; ধার 
নসংগঠিত গল্পদেহে বিশ এবং ভ্রিশের দশকের রাজনীতি-অর্থনীতিগত বিচিত্র 
সমন্যারও িপ্ধ-হ্বমিত অভিব্যক্তিলাভ সম্ভব হয়েছে । মনোঞ্জ বস্তু (১৯০১) 
উচ্ছৃসিতবাক রোম দ্দ-আবিষ্ট গল্প-শিল্পী £ দূবগত গ্রামীণ জীবনের শ্বপ্র আর 
রাজনৈতিক আদশপ্রেরিত সমকালীন আত্মদান-যজ্জের বিন্ময় কাঁব্যবন্কত রূপ 
ধরেছে তার ছোটগল্লে। 

একই সময়ে বিপরীত বস ও প্ররূতির গল্প রচনায় গোষ্ঠীবন্ধ হয়েছিলেন 
শক্তিমান আরও একদল গল্প-শিল্পী ; কল্লোল'-গোষ্গার শিল্পীকুলের বাধন ভাঙার 
প্রতিকৃলতাই ছিল এদের প্রথম প্রন্তাক্ষ প্রেরণা । প্রথমে সাধ্চাহিক ( ১৯২৪) 
এবং স্বল্প পরে মাসিক (১৯২৭) “শনিবারের চিঠি" পত্রিকার অন্তরঙ্গ গোষ্ঠীর 
প্রাথমিক রচনা তাই ছিল ব্যঙ্গতীব্র হাশ্তরমে ঝবাবালো। এদের গোল্রবর্ধন 
করেছিলেন অন্যথাখ্যাতকীন্তি রবীন্দ্রনাথ মৈভ্রও (১৮৯৬-১৯৩৫)। প্রবালী' 
প্রভৃতি পত্রিকায় ত্তার গভীর রমের রূপশিদ্ধ গল্পে রাজনীতি-অর্থনীতি-মমাজ- 
নীতিগত বিচিত্র লম্। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার উত্তাপে জীবন্ম,তি ধারণ করেছিল, 
--উত্তরবঙ্গের আদিবাপী সমাজের অন্তর রূপ তার মর্মগত ছিল। ব্যঙ্গতীস্ষু 
গল্পগুলিগ শীঁর হাতে অব্যর্থলক্ষ্য শাণিত তীরের মতো অভিবাক্তি পেয়েছে । 
এই দলের কেন্জরমণি স্জনীকান্ত দাস ( ১৯০*-১৯৬২ ), স্বল্লকালীন নম্পাদদক 
পরিমল গোস্বামী ( ১৮৯৭-১৯৭৬)১ ভাক্তার বনবি্বারী মুখোপাধ্যায় ( ১৮৮৬- 
১৯৬৫ ) প্রভৃতি ব্ঙ্গরসের হাপির গল্প রচনায় স্থায়ী প্রতিষ্ঠ| লাভ করেছিলেন । 

গ্বন্ত্রভাবে হলেও পপর, না. বি” প্রমধনাথ বিশীও (১৯*১-১৯৮৫) প্রধানত 
বিদ্রপতীব্র হাপির গল্প-রচনার গোঁরবেই শ্বএশীয়, অন্যপক্ষে একালের প্রখ্যাত 
হাস্যঝসিক গল্পকার বিভূতিভূষন মুখোপাধ্যায় ( ১৮৯৯-১৯৮৭ ) কৌতুকগিগ্ধ 
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রপের গল্পই লিখেছেন মুখাত। 
প্রথম যুদ্ধোত্ুর ছুটি দশকের ইতিহাস-ব্যাপ্ত বিচিত্র আন্দোলনে আক্ষিপ্ত 
পরিবেশেও তপন্থী-সলত নিশ্গ্রতা নিয়ে ন্গিপ্ব-প্রতায়ের আধ্যাত্মিক স্বাদস্থরতি- 
যুক্ত গল্প লিখেছিলেন বিভৃতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্য|য় (১৮৯৪-১৯:৪), পরল অনাড়ন্বর 
বর্ণনাধর্মী গল্পের পরিধি সর্বত্র স্থবেধ নয়, কিন্তু রণের স্সিপ্ধ স্থপরিমিত আবেশ- 
নিবিড় । “বনফুল” বলাইটাদ মুখোপাধ্যায় ( ১৮৯৮-১৯৭৯) স্বতন্ত্র হয়েছেন তার 
বিজ্ঞানী মেজাজের ন্বকীম্মতায় ; বূপ-রীতি এবং জীবন-জিজ্ঞান্থৃতায় তার 
নৃতনতার কৌতৃহল অতন্দ্র, অথচ নিত্য নৃতনের মালিক1 সর্বত্রই গ্রথিত হয়েছে 
শ।খত জীবন-প্রত্যয়ের দৃঢ় স্থত্রে। নিবিড় জীবন-চিশুনে মর্মম্পর্শী অথচ খু 
স্বল্পবাক অতিহ্ুম্ব একপ্রকার গল্প কণিকা রচনা করে তিনি চিরন্মরণীয় 
হয়েছেন; তাহলেও সাংকে তিক ব্যঞ্জনা, কিংব। সংখট্য-চ?কিত পূর্ণায়তন ছে।টগল্পও 
তাএ কম নয়,_ব্যঙ্গকৌতুকের পথেও তার লেখনীর গতি অপ্রতিহত। 
অন্নদাশস্কর রায়ের (১৯০৪) স্বাতন্ত্রা তার জীবন-সচেতন অতন্দ্র মনশশীল দৃষ্টির 
অন্তলীন গোপন মনোধর্মের গাঢ়তাক়়; প্রকাশের শৈলী বুদ্ধিচকিত সাংকেতি- 
কতীয় জিগ্ধ উজ্জল । জনপ্রিয় প্রবীণ শিল্পী শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৯৯-১৯৭০) 
অবশেষে রহস্য-গল্প রচনার দক্ষতাগুণেই সবিশেষ ম্মরণীয় হতে পেরেছেন । 
ত্রিশের দশকের শেষপাদ থেকেই বৃহত্তর ভারতের জীবনক্ষেত্রে রজনৈতিক- 
অথনৈতিক সমশ্তাপীড়িত জীবনে প্রতিরোধ ও প্রতিবিধানের আদশপ্রেরণা 
উদ্দীপিত হয়েছে ; পেইসঙ্গে দ্বিতীয় যুদ্ধের প্রথম পবের অবক্ষয-অভিথাতের 
আশগোড়নও নূতন জীবনভাবনার উটপ্রাস্তে ঘনীভূত হতে চাইছিল । এই দময়ের 
অভিনব গল্পরূপ “তিশসঙ্গী” গল্লাবলীরও শীমাপ্ত পেরিয়ে চকিত হয়েছে ববীন্্র- 
নাখের 'বিদ্নাম", “মুদলমানীর গল্প” প্রভৃতিতে। সেই জীবন- স্রোতে অবগাহন 
করে নবীন শিল্পীকুলের মধ্যে চল্লিশের দশকে অভ্যুপ্দিত হলেন স্থবোধ ঘোষ 
(১৯০৯-১৯৮* ), ঘারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় (১৯১৮-১৯৭০) প্রভৃতি ১--রবীন্তরঁ 
তিরোভাবোত্তর কালের শিল্পী এরা । অন্যপক্ষে নৃতন পরিবেশে আবহমান ধার 
অন্রসরণ ক'রে খ্যাতিশাভ করলেন মহিলা শিল্পী আশাপূর্ণ দেবী (১৯০৮)। 
আরে! পরে যুদ্ধোত্তর জীবন ও দেশ-বিভাগে বিদীর্ণ স্বাধীনতা-পরবর্তা 
কালের অজন্্র সমস্যাকুলতার মধ্যে জীবন প্রকৃতির মতো গল্পশিল্পীর অনচ্ছ দৃষ্টি ও 
অন্ধকারে পথ খু'জে ফিরছে,__বাংলা ছোটগল্পের ধারা আজ বপরীতির অভাবিত- 


১৪৭ 


বাংলা ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ (দ্বিতীয় পর্যায় ) 


পরিণাম পরীক্ষা-নিরীক্ষার মাবর্তে বিক্ষুব্ধ ; তার আগেই নূত্তন বঙ্ধাঙ্ষুক্তার 
সথচমামুখে নিবাত নিষম্প প্রত্যস্সের আলোটি নিয়ে রবীন্দ্রনাথ তার শেষ গল্প 
লিখে বিদায় নিয়েছেন ১৯৭১ শ্রী্সালে । 

রূপ-রসের বিচিত্র আলোড়ন-আক্ষিপ্ত মধুনাতন বাংল ছোটগল্পের ইতিহীসে 
তাই নূতন আলোর উৎ্কণ্ঠ পিপাস্থতাই আজ একমাত্র সাধারণ লক্ষণ । 

ভূদেব চৌধুরী 

্র।৫ভনা চহাউগল্লেল্র শ্রুল্মভ্িক্কাম্প (দ্িভীল্ স্পম্ঘ্রায় ) : 
রবীন্দ্রোত্তর বাংলা ছে।টগল্পে আধুনিকতার অমোঘ সংক্রাম তর্কাতীত হয়ে 
উঠল একদিন । সেদিন গল্পকারেরা উপদ্রত পাৰিপাশ্থিক সম্বন্ধে সজাগ সচেতন 
হয়ে উঠে, হতাশা। বার্থতা, অশুভবোধে আকীর্ণ এক ভাঙাচোরা জগতের ছবি 
ফুটিয়ে তুললেন ; মানবমনের গহন আলো-আধারিতে ত্বাদের আভাস্তর যান্াকে 
প্রসারিত করলেন ; সন্ধানী সংবেদনায় তাদের দৃষ্টিকে ছড়িয়ে দিলেন মানব- 
জীবনে4 নিচুতলার অন্ধকারে । 

নৈরাশ্যে-নৈরাজো-অশুভচেতনায় গাট তিমিবলিপ্ত এক জগতের ছখি প্রকট 
হয়েছিল জগদীশ গুপ্তের গল্পে । অতিগ্রাকৃত আণহ-বলয়িত “দিবলের শেষে” ও 
“হাড় গল্পহ্টিতে অখগুনীয় ভবিতব্যতা এক শঙ্ষাহিম উতৎ্কণ্ঠাগ জাল বোনে। 
“দিবশের শেষে তে মুল আখ্যানের সঙ্গে সম্পৃক্ত একটি আখ্যানখণগ্ডে মৃত্যুর 
পৃবান্বে এক ভয়5কি ত মানুষ রক্তবর্ণ নিষ্পলক চোখে তার নিজেরই ছায়ার দিকে 
চেয়ে তাকে শনাক্ত করতে ন। পেরে যে ভয়ার্ত চিকার করে তাতে পরাবাত্তবের 
শঞ্চিলঙাএ মধ্যে মানুষের সন্তাপরিচয়ের নিদারুণ বাস্তব সংকটই অভিব্যক্তি পায। 
মানুষের নিষ্ট্রতার তথা বাধিত মানসতার ছবি পাই 'পয়োমুখম্‌ গ্পে। প্রবল 
অর্ধপালপায় পুঞ্বধূহত্যায় নির্বিকার কবিরাজ চ্যাপলিনের 'মসিয়ে ভেছু” ছবির 
হত্যাবিপাসী নায়ককে বুঝি স্মরণ করিয়ে দেয়। “চার পয়সায় এক আনা গষ্পো 
একট! আনিকে কেন্দ্র ক'রে মানুষের স্বার্থপরতা, লোলুপতাঃ কর্তৃত্ববোধ ঘুলয়ে 
ওঠে । নরন।বাঁর সম্পর্কের ক্ষেত্রে, জগদীশ ৩ দ্ে€ক|মনার তংব্রতাকে বিশেষ 
শুরুত্ব দিয়েছেন । “চশ্র-স্থধ যতদিন? গল্পে যৌবনে শগান্খী আকষণকে ঘিরেই 
নিজের বোন তথা মতীনের প্রতি ক্ষণপ্রভাএ ঈর্ষা বিষ।ক্ত হয়ে ওঠে । তার 
অবদমিশ, প্রতিহত; যৌনকামন] তাকে উন্মভতার দিকে চান্িত করে। এই 
গল্পে যে তীত্র যৌন ঈর্ষা বূপায়িত» তারই মারও লাহসিক রূপান্তর দেখি শঙ্কিত 

১৯৮৩ 
সহি ত্যকোব-১৩ 


সাঞ্ত্যকোব : কথাপাহিত্া 


অভয়া' গল্পে। 

জগদীশ গুপ্তের কয়েকটি গল্প প্রকাশিত হয়েছিল “কর্োন"এ ( ১৯২৩- 
ীনেশরঞ্জন দান) গোকুলচন্দ্র নাগ ) ও তার সহযোগী পত্র কালিকলঙ্'-এ 
(১৯২৩ )। তার গরের আধুনিকত। “কর্োল'-গোষ্ীর নতুন স্থষ্টি-উপ্তমীদের 
প্রাণিত করেছিল । অবিশ্বানঃ সংশয়, প্রশ্নাকুলতা, নৈরাশ্যের গ্লানি, নিক্ষন্গতার 
যর [, অত্যান্ত জীবনদর্শের বিরুদ্ধে বিক্ষোভ, বিদ্বোহ ও ধর্ম-প্রেম-সত্য-সৌ নদর্ঘ- 
সবদ্ধীর প্রচর্পিত ধ্যানধারণায় আস্থাহীনতা এইসব নবীন লেখক-মানসতাকে 
অধিকার করেছিল । তাদের গল্পে প্রতিঠাত হয়েছিল নরনারীর সম্পর্কবিচারে 
অধিকতর সংক্ক.রমুক্ত ও নির্মোহ দৃষ্টিভঙ্গি এবং নিচুতলার জীবনযাপন সম্বন্ধে 
ব্যগ কৌতুছল। শৈলঙ্ানন্দ মুখোপাধ্যায় কয়াথনির আওতাল বাউরি ফুলি- 
কামিমদের অজ্ঞাত জীবনকে একাপ্তিক সংবেদে চিত্রিত ক'রে বাংল] গল্পে 
মাঞ্চপিক ভূথগুকে তার নিজন্ব চারিত্রে উপস্থিত করার প্রয়াস পেলেন, কখনও 
বা পর্রচিত সংসারের সাধারণ ম্ান্ষের অপরিচিত অনাবিষ্কত গোপনকেই 
আলোকিত করতে চাইলেন । "থুবনাশ্ব* ছল্মনাঁমধাঁবী মশীশ ঘটকের “পটলডাগার 
পচ!লী*তে মানবন'সারের একেবারে অধোলোকের ব্যাধিত, ক্রিন্ন বাস্তবতা 
চড়। রঙে প্রকাশ পেয়েছিল। “কল্লোল*-এর তক্ুণতর লেখকদের মধ্যে প্রেমেন্দ্ 
মিত্রঃ অচিন্ত্যকুম।র সেনগুস্ত, বুদ্ধর্দেব বহু, প্রবোধকুমার সান্যাল--এই চারজন 
বেশ নজর কেড়েহিলেন। 

উপন্রত পারিপাশ্থিক সন্বন্ধে তীক্ষ শচেতনতা, ব্যাধিত মনস্তত্বের সন্ধানে 
মন্ুষের গহন মনোলোকে আভান্তর যাত্রার একাস্তিক অভীপ্ম। প্রোজ্জল 
রূপ পেল প্রেষেন্্র মিত্রের গল্পে। ছোটগল্পের বূপরীতি সম্পর্কে সজাগ লন্ষিৎসা, 
তার উপর অসামান্ত নিয়ন্ত্রণ ও উদ্ভাবনী কল্পনার প্রবল্য প্রেমেন্্র মিত্রের 
গপ্নকে বিরপ শিল্পনিদ্ধি দিয়েছে । “শত প্রসঙ্গ প্রবন্ধ-সংকলনে গ্রন্থিত গল্পে 
নতুন কাল'-এ প্রেষেন্্র মিত্র জানিয়েছিলেন যে “হাত যাদের পাকা আর তার 
ঞ্গে ঘাড়ও একটু বাকা, তেমন গল্ের ব্যাপারীর। কিন্তু নগদ বিদায়ের লোভে 
মামূলী ছক ধরে শুধু সাধ মেটাবার ফরমাসই খাটেনি। ইচ্ছা পুবণের ছলেই 
বেয়ড়া কিছু সংশয় আর জিজ্ঞাপ1 তারা নিজেদের সওদায় মিশিয়ে এসেছে 
চিরকাল | সাধ মেটাধার দায় মেনেও কিছু গল্প সাহিত্য তাই জীবন সম্বন্ধে 
অমানের ধারণার ভিত্তিমূল ধরেই নাড়। দিয়ে যায়।' একালের একজন গল্পকার. 


১৪৯৪ 


বাংল। ছোটগয়ের ক্রমবিকাশ (দ্বিতীয় পধায়) 


ছিসেবে তার ধারণা, এখনকার ছোটগল্পে নদীর ম্লোতে উড়ে। পাখির ডানার 
ছাক্জার মতে] পাঠকের চেতনার ধারায় তাতৎ্ক্ষণিকের একটা মুদ্রণ, নশ্বর অসংলগ্ন 
স্ভাই সার্কতার উপাদান হয়ে থাকুক, গল্পের নিজন্ব ধর্মের সাক্ষা বহন ককুক। 
*পোনাথাট পেরিয়ে ও পপুন্রাম”এর মতো গল্প অনিবারধভাবে জগদীশ গুধের 
গল্পের জগৎকেই ন্মরণ করায় । এ জগৎ কোনও ন্যাযনীতির শাসন-নিয়ন্ত্রিত নয়ঃ 
অন্ধ জড়শক্তির লীলা-অধ্যুষিত। প্রথমোক্ত গল্পে পাই আয়রনির বিল্ময়-চকিত 
আঘাঁত। দ্বিতীয়োক্ত গল্পে সকলের আদরের স্তুকুমীর, ফুলের মতে! নিষ্পাপ 
শিল্ত বোগকীটদষ্ট হয়ে মৃত্যুর কোলে ঢলে পড়ে, অথচ জীবনের আশাহীন, 
ৰ্যাধিগ্রন্ত, ঘ্যানথেনে কুশ্রী শিশু ধীরে ধীরে সুস্থ হয়ে ওঠে চিকিৎসার গুণে 
ষার টাক আসে তার বাবার অসছুপায়ে অজিত অর্থ থেকে । “কুয়াশায়” গল্পে 
স্নানের নিঃসঙ্গতা স্বন্ধে সেই তীব্র সচেতনতার ( আযান ইন্টেন্ল আওয়ারনেস 
অফ- হিউম্যান লোনংলিনেস্-ক্র্যাঙ্ক ও*কনর, “দি লোন-লি ভয়েস? ) পরিচয় 
পাই যা ছোটগল্পের একটি মৌল লক্ষণ । সেখানে সরমার জীবনের নিঃসহায়তা, 
নিরাশ্রয়তা, অনিশ্চয়তা তাকে মর্মান্তিক আত্মবধিনাশের দিকে টেনে নিয়ে যায়। 
হয়তো" গলে মান্নষের ভেতরের অস্ুস্থতা, বিকৃতি ও ক্ষয় তার বাসস্থানের 
বাইরের ক্ষয় ও ধ্বংসমুখীনতার সঙ্গে বেমালুম মিলে যায়। মহিমের উগ্র সন্দেহ- 
পরায়ণত1 তার ব্যাধিত মনন্তত্বেরই স্থচক। “তেলেন।পোতা আবিষ্কার” গল্পটিতেও 
পরিব্যাপ্ধ হয়ে আছে ক্ষয় ধবংদ ও মৃতার আবহ । প্রাকরণিক অভিনবত্তে 
উজ্জল, এক অমোঘ কবিতায় আক্রান্ত, এই গল্পটি প্রত্যক্ষ বাস্তব ও অপ্রত্যক্ষ 
স্বপ্নকল্পনাৰ ছুই বিপ্রতীপ প্রান্তের মধ্যে দোলায়িত হতে হতে শেষে নৈশ- 
শুব্ধতালীন স্বপ্রমায়ার মধ্যে মিলিয়ে যাঁয়। “শৃঙ্খল ও “স্টোভ” গল্পছুটিতে 
নবুনারীর সম্পর্ক বিশ্লেষণ করতে গিয়ে গল্পকার চৰিত্রের দুঙ্ঞেয় মনোগহদ্বে 
অন্ধকারে সন্ধানী বীক্ষণের আলো ফেলেছেন । 'শৃঙ্খল' গল্পে স্বামীন্ত্রী ঘুণ1 ও 
বিছেষের শৃঙ্খলেই পরস্পরের সঙ্গে বাধা থাকে । স্টোভ” গল্পে স্টোভ হয়ে ওঠে 
চরিত্রের অন্তরনিরুদ্ধ আবেগ, বাসনা, বেদনা প্রতীক। “সংসার সীমান্তে” 
“বিকৃত ক্ষুধার ফাদে” “সাগর সংগমে* ও “মহানগর+'--এই চারটি গল্লেই লক্ষ্য বা 
উপলক্ষ হিদেবে গণিকা-জীবনের ক্লেদ ও গ্লানি অশ্ুস্থাত হয়ে আছে। “সংসার 
সীমান্তে” ও “বিরুত ক্ষুধার ফাদে” গল্পদুটিরই নায়িকা বেশ্টা। 'সাগর সংগমে" 
গল্পে আচারনিষ্ঠ। নায়িকার রূপান্তর তথা স্থপ্ড মানবিকতার উদ্বোধন ঘটে বেশ্তার 


১৪৯৫ 
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মেয়ের সান্গিধ্যে | 'মিহানগর্*এ সরল গ্রাম্য কিশোর মহানগরের জটিল অরণ্যে 
তার হারিয়ে-যাঁওয়! যে দিদিকে খুজতে এসেছিল সে বঙিন স্থখের মরীচিকায় 
বেশ্তা হয়ে গেছে। ূ 

গল্পের উজ্জল রূপনির্ধাণের নৈপুণ্য, তীক্ষ তিধক ইঙ্গিতচ্ছুরিত অলংকত 
ভাষাগীতি অচিস্ত্যকুমার সেনগুপ্তের ছোটগল্পকে আগ্ন্ত চিহ্নিত করেছে। তার 
প্রথম দ্বিকের গল্পে নৈরাশ্বিধুর রোযান্টিকতাই অভিব্যক্ত | “ছুরি+ গল্পে নায়কের 
বিদয়মুহূর্তে গৌবীয়ার হ'পি আপাত নিষ্করুণ কাঠিন্যের ভেতরকার বিষাঁদ- 
ককণতাকে আভাশিত করেছে । “ছুইবার পাঁজা*-য় গল্পকারের ব্যঙঈঈ-তির্ক কথন- 
ওঙ্গি ককণ! ও ককুণতায় কেমন মেছুর হয়ে যায়। 'ভিস্ক্‌” গল্পটি এক থেমে- 
য।ওয়। গানের না-থামা অনুরণনের মতো চেতনায় বের্জে চলে। “নিজের জন্তে তো 
চোখের জলই আছে গান কেন ?_-সমস্ত হষ্টির মৌল গহনে নিয়ে যায় নায়িকার 
এই উচ্চারণ, আমাদের সত্তার শিকড়ে কাপন ধরায় । উত্তর-জীবনে জীবিকা- 
কর্মস্থত্রে নান! স্থানের নান। মানুষ, বিশেষ ক'রে গ্রামবাংলার বঞ্চিত, বুভূক্ষু, আতুর 
মান্ষের সঙ্গে প্রত্যক্ষতর পরিচয় অচিন্তযকুমারের গল্পে এক গভীর মানবিক মং- 
বেদনা সঞ্চার করল। “মাটি” গল্পে পাই মাটির সৌদ] গন্ধ-মাখা এক তীব্র গাঁচ 
কবিতার আস্বাদ্দ । ছেলে মান্তষ করতে গিয়ে প্রায় সমস্তটাই জমি খুইয়েছে যে 
আমানত, বৃষ্টিকে তার মনে হয় কান্নার শব্দ আর সেই শবে সে শুনতে পায় মাটির 
মর্মম্পর্শী ককণ ড।ক। ভয়ঙ্কর আকালের করাপ ছায়। পড়ে “য তনবিবি” 'বাশবাজি”। 
এবন্ত্') কাক? গল্পের উপর। খতনবিবি' গল্পে আশ্চর্য ইঙ্ষিতন্ছুরিত বর্ণনীয়ঃ কাবা- 
সৌন্দর্ধে দ্যুতিময় ভাষায় মুর্ত হয়ে ওঠে মানুষের শে|চনীয় দৈন্য, বিক্ততাব গ্লানি, 
নিবোধঃ ক্লীব অসহায়তা এবং নৈতিক অবক্ষয়। 'বাশবাজি' নিরাসক্ত ভঙ্গিতে, দৃঢ় 
কঠিন রেখায় অক), এক ভঙ্াল বাস্তবতার ছধি। “কাক” গল্পটি পড়ে মনে পড়বেই 
জীবনানন্দের কবিতা “১৯৪৬-৪৭' £ “এইখানে নবান্সের ভ্রাণ ওর] লেদিনও 
পেয়েছে; | নতুন চালের বসে রৌদ্রে কতো কাক | এ-পাড়ার বড়ো মেঞজো-.. 
ও-পাঁডার ছুলে বোয়েদের|ভাকশীখে উড়ে এসে স্থুধা খেয়ে যেত; | এখন টু" শব্দ 
নেই সেই নব কাকপাখিদেরও ;| মানুষের হাড় খুলি মানুষের গণনার সংখ্যা- 
ধান নয়; | সময়ের হাতে অন্তহীন” | গল্পের শেষে উৎসবমুখর কাকদের নতুন 
আহাএপসন্ধানে আকালের বীভত্স হা-মুখ উদ্ঘাটিত। আঁকালের তমিন্নাঘন পটে 
স্থাপি৩ হলেও “যশোমতা” গল্পটি কিন্তু দীপ্ত হয়ে উঠেছে যশোমতী চরিত্রের তীব্র 
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বাংল ছোটগলের ক্রমবিকাশ (দ্বিতীয় পায়) 


অভিমান, দৃপ্ত তেজ, দৃঢ় বাক্িত্বের উদ্ভাদনে । “সারেঙ' গল্পটি বর্ণমগ্ন হয়ে ওঠে 
বর্ণনা ও সংলাপের মধ্য দিযে স্থানিক আবহ স্্টির নৈপুণো। গল্পের শেষে নাসিমের 
চোথে প্রোজ্জল হয়ে ওঠে সারেঙের যে মুক্তি তাতে আশ্চর্য স্বপ্রমায়ার বুঙ লাগে। 

বুদ্ধদেব বস্থর গল্পে বহির্ঘটনার প্রতি অভিনিবেশ স্বল্পলক্ষ্য। চরিত্রের সংবেদ- 
বাসনার রূপায়ণে নিবিষ্ট তার ভাবপ্রধান গল্পগুলি উত্তরকালের ছোটগল্পের 
ভাবরূপ-সম্পক্কিত ধারণার দিকেই অঙ্গুলিনির্দেশে করেছে। প্রবোধকুমার 
সান্তালের ছোটগল্পে প্রকট হয়ে উঠেছে যুদ্ধ ও দুভিক্ষের অন্ধকার পরিমণ্ডলে 
বাঙালি মধ্যবিত্ত সমাজের অথনৈতিক বিপর্যয় ও তৎমগ্াত নৈতিক অবক্ষয়। 
রোমান্টিক কল্পনাপ্রবণ মন নিয়ে নান] বিচিত্র চরিত্রের মানপিক ঘাতগ্রতিঘাত 
এবং উপক্রত পারিপাশ্থিকতায় মানবন্বভাবের বিক্তি ও অধোঁগতি চিত্রণের 
প্রয়ান পেয়েছেন তিনি । 

'কল্লোল”এর শিক্ষিত নাগরিক বুদ্ধিজীবী মনের সঙ্গে তারাশঙ্গরের গ্রামীণ 
এতিহো লালিত মনের দুস্তর ব্যবধান ছিল। তবু বাংলা ১৩৩৪ সালের ফাল্গুন 
মাসের কিল্লোল'-এ প্রকাশিত “রসকলি' গল্পের মধা দিয়েই বাংল! সাহিতো 
তারাশঙ্করের আবির্ভীব। তার গল্পে অন্তরঙ্গ পরিচয়ে বিধিত একটি বিশেষ 
অঞ্চলের প্রকৃতি এবং সেই প্রার্কতিক পরিবেশের শক্তি ও সত্তার গ্রতিভূ মানুষ । 
“বেদেমী' গল্পে উদ্দাম যৌবনের বাঁধভাঙা বহিঃপ্রকাশে, “তারিণী মাঝি” গল্পে 
নায়কের স্ত্রীর গলা টিপে হড়প। বানের প্রচণ্ডততার মধ্যে নিজেকে বীচানোর 
মরিয়া প্রয়াসে, 'নারী ও নাগিনী”- গল্পে মাপিনীর সঙ্গে খোড়া শেখের ঘনিষ্ঠতায় 
আদিম জৈবশক্তিরই বিচিত্র লীল] পরিস্ফুট | তাঁরাশস্করের অনেক গল্পই একটি 
চরিত্রের বিশিষ্টতাকে ঘিবে রূপলাঁভ করেছে, যেমন : “অগ্রদানী*, “দেবতার 
ব্যাধি ইস্কাপন* “রাখাল বাড়ুজ্জে', 'কালাপাহাড়', 'মতিলাল”। “অগ্রদ্দানী'তে 
রিন্ন লোলুপতার আত্মগ্রাী পরিণাম উদ্ঘাটিত। “দেবতার ব্যাধিতে মানব- 
চরিত্রের অন্তর্গত দেব দ্রানবে নিদারুণ ছন্দ ও তাতে দেঁবনতার পশ্চাদপনবণ 
পাঠক-সংবেদ মথিত করে। “বাখাল বাডুজ্জে' গল্পে মানুষের নিষ্ঠুরতা পাশবিকের 
মাত্র! ছাড়িয়ে পৈশাচিক হয়ে ওঠে । আবার চোর “ইস্কাপন* মানবিক হয়ে ঘায়। 
«কালাপাহাড়' গল্পে মানুষের সঙ্গে মহিষের মর্গগত যোগে মানবিকতার আর এক 
আয়তন উদ্ভাসিত । লাল কীকুরে মাটির রুক্ষ আড়াঁল সরিয়ে যেস্নন হঠাৎ 
বেরিয়ে আসে স্সিগ্ধ ফন্তুপারা॥ তেমনি “মতিলাল' ও তার স্ত্রীর কুশ্রীতার আড়াল 
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মরিয়ে হঠাৎ বেরিয়ে এসেছে জেহবাৎসলোর নিচ পীযূষধারা। “ডাইনী' ও 
'ডাইনীর বাশি? গল্পছুটিতে এ স্বেহবাৎসল্যেরই গোপন উৎসঃ বিষকুটিল লম্দেহ- 
বিদ্ধ দ্বণিত অস্তিত্ব ও নি:সীম শূন্যতার হাহাকারের মধ্যে হারিয়ে হায়। 
জলসাঘর'-এ প্রাচীন উদ্দার সামণতন্ত্র ও নবীন সংকীর্ণ ধনতন্ত্বের সংঘাস্ত 
চিত্রিত। প্রাচীনের অবসানকে অনিবাধ জেনেও, তার প্রতি সম্ত্রমেঃ মায়ায় 
দীর্ঘশ্বাস ফেলেছেন গল্পকার । প্রাীনে« জন্য এই দীর্ঘশ্বাস পড়েছে *“পৌবলম্ষ্বী” 
গল্পে €। তারাশঙ্করের উত্তুরপর্বে মাটি” কামধেছু” ইমারত”এর মতো গল্পে 
অধ্যাতচেতনার উদার প্রশান্তি সঞ্চারিত হয়েছে। 

বিভূতিভূষণ বন্দো!পাধ্য/য়ের গল্পে পাই শহজ বিবৃতি ও বর্ণনাভঙ্গি এবং 
লিপ্ধ, প্রসন্ন মানবিক সংবেদনা। একটি সচল, নির্বে।ধ, ভীরু বালিক] বা সঙ্ধ- 
যুবতী, যাকে আঙ্করিক সহান্চভৃতি দিয়ে বিচার করতে ন। পেরে প্রায় সকলেই 
গঞ্না দিয়েছে, উপেক্ষা এমনকি পীড়ন করেছে-_বিভূতিভূষণের গল্পে যেন 
একটি “য়োটিফ' হয়ে উঠেছে ॥ 'পথের পাঁচাণ্ণী* উপন্যাসের পচুর্ণা” চবিত্রই খেন 
একটু অন্যরূপে “পুঁইমাচা”র ক্ষেত্তি হয়ে দেখ। দিয়েছে । ক্ষেস্তির একটি; 
প্রধান চাঁরত্রিক উপাদান হয়ে দেখ' দিয়েছে, লোভ । “মৌরীফুল' গল্পের বধুটির 
মধ্যে আসঙ্গস্পৃচ থাকলেও লোভ নেই, তবে রয়েছে একই ধরনের নির্বোধ সারল্য 
ও ভীকতা । এই দুটি চরিত্রের মৃত্যু উক্ত গল্পটিকে এক বিষাদক রুণততায় ঘিরে 
নেয়। “ঁকিন্নর্দল” গল্পে স্থর-উত্সারী শুদ্ধতা ও পারল্যের আকন্মিক অবসান 
আন্তরিক বেধনাবোধে পাঠকহদয়কে বিদ্ধ করে। মানবজীবনের পরিপূর্ণতা 
সম্পাদনে প্রকৃতির অনন্বীকাধ ভূমিকাকে বিভূতিভূষণ যেমন তার ছোটগঞ্পেও 
কখনও কখনও পরিস্ফুট করেছেনঃ তেমনি মানবজীবনের ত্রুটি, দুর্বলতা স্থলনকে 
তিনি উদ্দার ক্ষমামিপ্ধতায় গ্রহণ করেছেন। মেখমঞ্ল।" গল্পে গ্রতবলময়ের আভালে 
রোমান্টিক কল্পনার বর্ণরাগ সঞ্চারিত হয়েছে । 

ছোটগল্পের প্রণঙ্ত ও প্রকরণ বা বিষয়বন্ক ও উপস্থাপন, উভয়তই বৈচিত্রের 
অশ্রান্ত সন্ধান করে গেছেন বনফুল । প্রায়শই হ্িনি খুব ছোট পরিসরে গল্প 
বয়নের প্রয়ান পেয়েছেন ॥ এতে কখনও কখনও গল্পরস ঠিক গাঁ হয়ে ওঠেনি 
ব। দানা বাধতে পারেনি । কচি “অমলা+-র মতো ছকবাধা নিশ্রাণ গল্পও 
রচিত হয়ে উঠেছে। তবে সাধারণভাবে বল। যায়ঃ চরিত্র, ঘটন1 বা পরিস্থিতির 
নিপুন উপস্থাপনে, উজ্জল, সপ্রতিভ বর্ণনা ও বিবৃতিতে, গল্পের নির্যেদ ৰ! 
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বাংল! ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ (দ্বিতীয় পরায়) 


নির্ভার অবয়ব নির্মাণ করে, আকম্মিকতার বিশ্বয়চমকে একটি নাটকীয় 
অভিথাত হুঙিতে সফল হয়েছেন বনফুল । প্রা়শই উক্ত বিন্ময়-চম্নক প্রত্যাশার 
সঙ্গে প্রাণির, স্বপ্রের সঙ্গে বাস্তবের অসংগতিতে রূঢ় করুণ আয়রনির রূপ 
নিয়েছে। কচিৎ “ম্থলেখার ক্রন্দন'-এর মতো! গল্পে এ চমক বেখসে পরিণত । 
বনফুলের অনেক গল্পই চরিত্রমূলক গল্প । একটি চরিত্রের ম্বাতন্ত্রা, প্রায়শই যা 
অদ্ভূতত্বের নামান্তর হয়ে দেখা দেয়--আচরণ, শখ, ধ্যান-ধারণার অদ্ভুতত, 
এমনকি পরিবর্তনের অস্তুতত্ব--ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন তিনি । আবার মানুষের * 
অনাচার, দুর্বলতা, অস্বাভাবিকতা, অন্ধ সংস্কারকে তীক্ষু তির্ধক কটাক্ষে তিনি 
বিদ্ধও করেছেন । 

অন্নদাশঙ্করের ছোটগল্লে পাই বুদ্ধির প্রসন্ন আলোক বিকিরণ সপ্রতিত, শীলিত) 
কথনভঙ্গি । তাঁর গল্পের বাকৃরীতিতে, মেজাজে প্রমথ চৌধুরীর গল্পের কি ঈষৎ 
ছায়া পড়ে? 

গোয়েন্দা কাহিনী, ভৌতিক কাহিনী, অতিপ্রাকত আখ্যান, এঁতিহাসিক 
আবহৰণিল রোমান্টিক কাহিনী, বঙ্গরসসিক্ত রোমাঁটিক উপাখান, শুধুই কৌতৃক- 
রসের গল্প-__বিচিত্র ধরনের গল্পস্থত্র বয়ন করে গেছেন শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায় । 
চুয়াচন্দন”, “প্রাগ্‌জ্যো তিষ+, “তন্দ্রাহরণ”-_এই তিনটি গল্পই এতিহাসিক অতীতের 
বাতাবরণে বিভ্ান্ত, রোমান্টিক কল্পনারঙিন, মধুরপবিণামী, প্রণয়কাছিনী | এর 
মধ্যে শেষোক্ত ছুটি গল্প বিশেষভাবেই লঘু বঙ্গরসান্থাদ্দী। এ একই এত্তিহাসিক 
আবহে স্থাপিত 'বুক্তসন্ধা?” অসামান্য হয়ে উঠেছে ইতিহাসের স্থদুব বর্ণরাগ- 
সঞ্চারের দক্ষতায়, নাটকীয় ঘাতপ্রতিঘাত ও উৎকঠা হ্ষ্টিতে, জাতিম্মরতার 
অপ্রারৃত রহস্াভোবে বর্তমানকে অতীতের সঙ্গে গেঁথে তোলার রহস্তরোমাঞ্চে। 
“সেতৃ' গল্পে এ জাতিম্মরতার ভাবস্ুত্রেই তীব্র দেহলালমা! ও ঝুঁটিল বিষক্ত 
জিঘাংসার এক প্রবল উত্তেজক কাহিনী নিপুণভাবে উপস্থাপিত। শরদিন্ুর 
গোয্ষেন্নাকাহিনীর মধ্যে “মৃত্যুবাণ' নির্ধারিত গণ্ডি নিশ্চিতভাতেই ছাড়িয়ে গিয়ে 
মাচষের শোচনীয় বিচারবিভ্রান্তির ট্র্যাজিক উন্মোচনে মর্মন্পশী হয়ে ওঠে। 
“আঙটি” গল্পটির তীব্র নাটকীয় রসন্কৃত্তির মূলে রয়েছে প্রধানত গল্পের শেষে 
আয়রনির ব্যঙকরুণ অভিঘাত। মপার্সার “ঝুট! রত্ব* গল্পটি মনে পড়ে যায়। 

মনোজ বস্থর প্রথম দিকের কয়েকটি গল্পে মানুষ ও প্রকৃতিকে ঘিরে 
রোমার্টিক মধুরতা৷ গাঢ় হয়ে উঠেছে । “রাজের রোমান্স'-এ পাই গার্ন্থা, মাধুর্ধের 
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দাহিহাকোব : কথাসাহিত্য 


আবেশ ; “িনমর্মর'"এ আরণ্য প্রকৃতির দ্সিপ্ধ মাধুরীর মায়াঞ্জন, “একদা নিশীথ- 
কালে' গল্পে রঙ্গচপল রোমান্দের নিথ্ধতা | “অসময়* ও “ঘড়িচুরি'র মতো গল্পে 
রিক্ত জীবনের দীনতাকে মিথ্যার ছলনায় ঢেকে রাখার নিহ্ষল প্রয়াস ককুণতায় 
মর্মম্পর্শী হয়ে ওঠে । বীরপৃজ।” গল্পের শেষে আকম্মিক আঁঘাত হানে আয়রনি 
বা বেদনাগর্ভ বিদ্রেপের আভাপ। “রায়বায়ানের দেউল' ও “উলু”--এই ছুটি গল্পে 
নিয়তি-গ্রহত মানবজীবনের গভীর বেদন। গভীর কথারূপ পায়। প্রথমোক্ত 
গল্পে, দূর অতীতের কল্পনারডিন পটে স্থাপিত এক সংগ্রামজয়ী পুরুষের ককণ 
পরাঁজয়-কাহিনী, যাকে হারানো-জীবনের শোচন1] আত্মবিনাশী মত্ততার দিকে 
ঠেলে দেয়। লু" গল্পে উন্মাদিনী ভাগাহতা গোৌরীর ভয়াল উলুধ্বনি বিরূপ 
নিয়তির কুটিল পরিহাদকেই যেন ফিবিয়ে দেয়। মনোজ বস্থুর কয়েকটি গল্প 
একটি চরিত্রের বিশিষ্টতাকে ঘিরে বূপ পেয়েছে । “আংটি চাটুজ্জের ভাই” গল্পে 
এক চির-উদ্াসীনঃ চির-পলাতক যুক্তচিত্ত জীবনপথিকের বৃত্তান্ত উপস্থাপিত। 
“ইতিহাস” গলে জ্যোতির্ময় হয়ে উঠেছে এক তথানিষ্ঠ, সতাচ্ন্ধ এতিহামিকের 
চারিত্র। 

ত্রেলোকানাথ মুখোপাপাযের গল্পে যে প্রাচ্য কাহিনীবর্ণনরীতি, ফ্যান্টাসি 
প্রয়োগের মধ্য দিয়ে সমকালীন বাস্তবতার উদ্ঘাটন, রঙ্গপরিহা' সচ্ছলে প্র।য়শই 
সমকালীন সমাজের ত্রটিবিচাতি, অনাচার, ব্যভিচারের প্রতি তীব্র বিদ্রপের 
কশাঘাত--তাইই পরশুরামের গল্পে যেন আরও বুদ্ধিদীপ্ত উজ্জ্বলতা লাভ করল। 
পরশুবামের প্রথম পর্বের গল্পে--শ্রীশীসিদ্ধেশ্ববী লিমিটেড, চিকিৎসা-সংকট, 
বিরিঞ্িবাবা, কচি সংলদ, ভষগীর মাঠে প্রভৃতিতে যে উদ্দভাবন-নৈপুণ্য, 
কৌতুকরসের স্বতোৎ্সার, স্স্থির ভারসাম্যবোঁধ, নিবাঁসক্ত উপস্থাপন, 'জাবালি”-র 
মতো গল্পে পৌরাণিক চরিজ্রের নবায়নে ষে আধুনিক যুক্তিবোধের উদ্ভাবন তা৷ 
তার পরবর্তীকালের গল্পে কখনও বা রঙ্গকৌতুকবর্জিত বাঈপ্রবল সোচ্চার 
বক্তব্যপ্রবণতীয়, কখনও বা উদ্ভাবন-সামধ্যের আপেক্ষিক ছ্যতিহীনতায় 
তীক্ষতা ও ওঁজ্জলা হারিয়েছে। বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের গল্পে আতিশযা- 
বঙ্জিত অনাবিল কৌতুকরপের উৎদার লক্ষণীয়। “রাণুর প্রথম ভাগ*-এর মতো 
গল্পে হানির লঘু হাওয়া অশ্রবাম্পের আর্্রতায় ঘন, মন্থর হয়ে উঠেছে। 

উপদ্রত পারিপান্থিক সম্বন্ধে তীক্ষ চেতনতা! ও মানবমমের গহন অভ্যন্তরে 
যাত্র'র সাহলী অভীন্। প্রোজ্জল হয়ে গঠে মামিক বন্্যোপাধ্যায়ের ছোটগল্পে। 


২০৬ 


বাংল। ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ (ভ্বিতীয় পরায়) 


তীক্ষ যুক্তিবাদী, নির্মোহ দৃষ্টি, বিজ্ঞানচেতন এই লেখকের কাছে কল্লোল গোষ্ঠীর 
লেখকদের তথাকথিত বস্তনিষ্ঠার অন্তরালশায়ী রোমার্টিক ভাববিহবলতা, সহজেই 
ধরা পড়ে গিয়েছিল। কল্লোলীয়দের সাহিত্যতাবনার স্বতোবৈপরীতা, প্রেমেন্ 
মিজ্রের একটি চিঠিতে হ্াামহুন আর গোঁফিকে একসঙ্গে মেলানোর অসম্ভব কল্পনা 
তাকে বিমুঢ় করেছিল। তবু কল্লোলীয়দের সঙ্গে তার কিছু কিছু মম্গত যোগন্ুত্র 
থেকে গিয়েছিল । কুটিল-জটিল মানবমনের গভীর অন্ধকারে প্রবেশের দুঃসাহসী 
অভিলাঁষে, বাধিত মনস্তত্বের উন্মোচনে তিনি জগদীশ গুপ্ত ও প্রেমেজ্্র মিজের 
স্ত্রকেই হাতে তুলে নিয়েছিলেন। স্থচনীপর্বেই ফ্রয়েডীয় মনংসমীক্ষণের সঙ্গে 
তিনি পরিচিত হয়েছিলেন । 'আত্মহতার আধকাঝ+, 'াষি*। ভূমিকম্প, 
“হলুদপোড়া” মহাকালের জটার জট” “টিকটিকি”, এশিড়ি”। 'সরীক্প+ 
“বিপত্তীক”, পিমুত্রের স্বাদ" প্রভৃতি গল্পে অভিজ্ঞতার এশ্বরধ, গভীর বস্তুনিষ্ঠ ও 
সজাগ বিশ্লেষণী মন নিয়ে মধাবিত্তের ক্ষয়িফুতা, আত্মবঞ্চনা, নিষ্টুর ন্বপ্নভঙ্গ, 
মনোলোকের অব্ুস্থ বিকৃতি ও রেদাক্ত কুটিলতাকে তিনি ন্মরণীয় শিল্পদক্ষতায় 
রূপ দিলেন । বিশেষ করে “পরী হ্ছপ* গল্পে বনমালীকে ঘিরে দুই সহোদর] পরী ও 
চারুর মনের সমস্ত ক্লিন প্রবৃত্তি, সপীহ্পপ-কুটিল হীনতা যে নগ্রতায় উদ্বাটিত 
হয়েছে তা বনের পশুকে ও হার মানায়। 'প্রাগৈতিহা পিক" গল্পে গাঢ় হয়ে উঠেছে 
আদ্দিয় জৈবতাঁর অন্ধকার | উত্তরকালে মার্কসবাদী সমাজবীক্ষায় দীক্ষিত হয়ে 
উঠে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় তীর গল্পে মাশ্ুষের মনোগহনে আভ্যন্তর যাত্রার 
তুলনায় উপদ্রত পারিপার্থিকের দিকে, উপস্থাপনকৌশলের তুলনায় বক্তব্োর 
অগ্রপরতার দিকে অধিক নিবিষ্ট হয়েছিলেন । “যাকে ঘুষ দিতে হয়” “বিবেক” 
“নমুনা প্রভৃতি গল্পে মধ্যবিত্তের মূল্যবোধের বিক্ততাঃ নৈতিক অবক্ষয় তথা 
আত্মিক অধোগতি নির্মোচ্ছ বীক্ষণে উদ্‌ঘাটি ত। “কংক্রীট” ও শিল্পী”-€ মতো গল্পে 
দরিদ্র শ্রমজীবী মানুষের অদম্য সততা ও সংগ্রামী দুঢতা উদ্ভাপিত হয়ে উঠেছে । 
'হারানের নাতজামাই” “ছোট বকুলপুরের যাত্রী” গল্পে রপায়িত হয়েছে জনগণের 
সংগ্রামী সংকল্প, দুঢ় প্রতিরোধ, আর তার উদ্দীপক স্পর্শে ব্যক্তিমান্থষের 
রূপাস্তর | 

বিষয়ের বৈচিত্র্য, পটভূমির বিস্তার ও অভিনবত্ব স্থববোধ ঘোষের ছোটগল্পকে 
বিশিষ্টতা দিয়েছে । ভাষাপ্রয়োগের নৈপুণোও তারা দীপু হয়ে উঠেছে। মে 
'ভাষা বৃদ্ধিপ্রোজ্জল, কখনও বা বাঙ্গতির্ক, কখনও বা ভাবমণ্ডিত। গল্পের 


৩৯ 


সাহিতাকোষ : কথাসাহি ত 


উপসংহারে আকমশ্মিকতার বিম্ময়চমক এনে এই গল্পকার তার রচনায় মাঝেমাকেই 
নাটকীয় বসপঞ্চাবের প্রয়ান পেয়েছেন । বিচিত্র ব্যতিক্রমী মনস্তত্বের উদ্ঘাটনেও 
তিনি আগ্রহ দেখিয়েছেন । যান্ত্রিক" গল্পে কুশ্ু ভাঙা তোবড়ানে! ফোর্ড গাড়ির 
সঞ্দে ধিমলের এক অদ্ভুত মানবিক সম্পর্ক গড়ে ওঠে । 'গরুল অমিয় তেল' গল্পে 
মাল] বিশ্বাস তার এতদিনের আত্মবিজ্ঞাপনের সাধনার ব্যর্থতা ঢেকে দিয়ে” 
শি-স্বতার গ্লানি ঘুচিয়ে, নিজেকে অসাধারণত্তবের 'ীপ্তি দিতে কালো পাথরের 
গায়ে খড়ি দিয়ে নিজের নামেই মিথা। কুৎ্সা চনা করে। এ যুগে মানুষের 
পারস্পরিক সম্পর্কের উপর অর্থনৈতিক ব্যবস্থা ও আথিক অবস্থার গভীর প্রভাৰ 
দেখাতে গিয়ে সুবোধ ঘোষ অর্থনীতি-নিয়ন্ত্রিত এই সমাজব্যবশ্থায় মানুষের 
মানিক পঙ্গুত। তথা নৈতিক অবক্ষয় বা আত্মিক অধোগতিকে তীব্র প্রকটভাৰে 
উদ্ঘ।টন করেহেন। “ফপিপ গল্পে বুদ্ধিগরবী মধ্যবিত্তের নিবীর্ধ নিক্ষিয়তা ও 
ক্লীব অসহায়ত] বড় করুণ হয়ে দেখা দেয়। £হুন্দরমূ* গল্পে স্থকুমারের সৌন্দর্ধ- 
বিলাস ব্যভিচার ও জিঘাংসায় বিকৃত হয়। *গোত্ান্তর” গল্পে গোত্রাশ্ুরিন্ড 
মধাবিও শ্রেণীর প্রতিভ নঞ্চয় শ্রমিকদের প্রতি চরম বিশ্বাসঘাতকতা করে 
পালায়। “উচলে চড়িন্থ” গল্পের দীনেশ সহজলভ্য মজুরনী বিলাসীকে মৃত্যুগহবরের 
অন্ধকারে পাঠিয়ে দুপ্্রাপা যাযাবরী সারাকে লাভের অর্থপণ সংগ্রহ করে। 

ন।বায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের গল্পে ঘটন।, চরিত্র, পরিস্থিতির বাস্তবতা রোমান্টিক 
কল্পনাবিলাসে অন্ুরগ্িত হয়েছে । মানুষের বাসনাপৃরণপ্রয়ামের করুণ পরিণদ্ষি 
আবেগময়) ভাবমেছুরঃ নাটকীয় উপস্থাপন লাভ করেছে তীর গল্পে। সবার কয়েকটি 
গল্পে নিষ্ঠুরতার অতিশয়িত চিত্র যেন কিছুট] রুত্রিম বোধ হয়। 

সতীনাথ ভাদুড়ীর ছোটগল্প কাহিনীরমে আকরধক ও সজীব হয়ে উঠেছে । 
ম/নবজীবনসম্পর্কিত গভীব অভিজ্ঞত। ও উপলব্ধি বিশেষ ক'রে চারপাশের জন- 
জীবনের সঙ্গে তার প্রত্যক্ষ ঘনিষ্ঠ পরিচয়, অব্যবহিত সামাজিক ও বাসটি 
পরিস্থিতির বুদ্ধিদীপ্ত অনুধাবন, সহজাত পরিহাসবোধ, সহজ, সপ্রতিভ, উজ্জল 
বর্ণনাভঙ্তি তার গল্পকে ছ্যুতিময় করেছে । তার গল্প বঞ্চিত, রিক্ত মানুষের প্রতি 
আন্তরিক সমবেদনায় মর্মম্পশ। হয়ে উঠেছে। সাধারণ দরিক্র মানুষের স্বপ্ন, 
খেয়াল, সাধ, আহলাদ, নৈরাশ্া, নিক্ষলতা৷ নিবিড় মমতায় চিত্রিত করেছেন 
তিনি, এমনকি বিধিবহির্তৃত দম্পত্যবন্ধন তথা অসামাজিক প্রেমও তার গল্পে 
আশ্চর্য মায়ায় ভরে উঠেছে । আবার সমাজের ছোটবড় গ্রতিপতিশালী ব্যক্িনা 


২৬২ 


বাংল! ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ (দ্বিতীয় পর্ধায় ) 


কিভাৰে হীন স্বার্থলোলুপতায় ভুখাঃ আতুর মাহুষদের বিভ্রান্ত ও প্রতারিত করে 
সর্বনাশের পথে ঠেলে দ্বেয় তার নগ্ন চিত্র তার গল্পে তিনি ফুটিয়ে তুলেছেন। 
“নিজের শ্বভাবকে দেখে নিয়ে নিজের প্রবৃত্তি আর গ্রবণতাকে স্বীকার করে 
আঙ্গি সারা জীবন শুধু ভালোবাসার গল্পই লিখেছি। মে ভালোবাসা হয়তো 
সন্কীর্ণ অর্থে ভালোবাসা, সীমিত অর্থে ভালোবাসা । তবু তা ভালোবাসা ছাড়া 
আর কিছু নয়।'--এই আশ্চর্য অকপট ন্বীকারোক্িটুকু ধরা আছে নরেঞ্ন1থ 
মিত্রের শেষ বেতার-কথিকায় । াদ মিঞা” এবং 'বিত্বাব,ঈ'-এর মতে। গল্পে এই 
গল্পকার যদিচ আমাদের দৈনন্দিন পারিপান্থিক, অভিজ্ঞতার চেন পৃথিবী 
ছাড়িয়ে অপরিচিত পৃথিবী ও জীবনের পটভূমিতে ত্বার কাহিনী-বিষ্যাসের 
নৈপুণা, আবছ-নির্মাণের দক্ষতা ও নাটকীয় কৌতুহলষ্টির সামর্থ নিশ্চিত- 
ভাবেই প্রতিপাদন করেছেন, তবু অন্বীকার করার উপায় নেই যে, আমাদের 
পরিচিত্ত পারিবারিক বুক্তের মধো, বাঙালি মধ্যবিত্ত তথা নিষ্নমধ্যবিত্তের 
প্রাত্যহিক পরিবেষ্টনে গল্পের কাহিনীকে স্থাপন ক'রে, এ সংকীর্ণ জীবন- 
পরিধিদ্তে যেসব অনুভূতি, কল্পনা, স্বপ্ন 'ও বাস্তব পরিস্থিতি-পরিমগ্ডলের সংঘাত, 
মানপিক ঘাত-প্রতিঘাত, আশা-আকাজ্জা, ক্রোধ, ঈর্া, মান-অভিমান কীপন 
জাগায় ঢেউ তোলে তার রূপায়ণে একদিকে যেমন তিনি ছুর্লভ শিল্পসিছ্ির 
পরিচয় দিয়েছেন, তেমনি অন্যদিকে গ্রামীণ পরিমগুলে, নিসগের অকুপণ 
স্তামলিমার মধ্যে, সহজ, সরলঃ অভাবরিষ্ট শঙ্কাতুর খাটি-ঘেঁষা মান্দের তীত্র 
কামনা ঈর্ষা, প্রবল ম্থখ-ছুঃখ-বঞ্চনার কাহিনী, আঞ্চলিক গ্রামীণ ভাষার সংলাপ 
প্রয়োগে, বাস্তব আবহ-পরিবেশের সঞ্চারণে, যখন তার গল্পে তিনি উপস্থিত 
করেছেন তখনও কেমন তাতে ভিতরু-গহনের ম্পশ লেগেছে । “অবতরণিকণ 
গল্পে অর্থ নৈতিক পরিস্থিতি, তার নিরাপত্তা বা নিশ্চয়তা ও অনিশ্চয়তা] কিভাবে 
একটি পরিবারভূক্ত মানুষদের মনস্তত্বকেঃ তাদের পারস্পরিক সম্পর্ককে প্রভাবিত 
ও নিয়ন্ত্রিত করে তাঁরই বিঙ্লেষণ-সজীব ছবি ফুটে উঠেছে । “বিকল্প” এক তীব্র 
টেন্শনের গল্প । অসামান্য উপস্থাপনকৌশলে গল্পকার এখানে, অতি সাধারণ 
গাহস্থ্য সংসারের পরিচিত প্রিয়-সম্পর্কের মধ্যেই হঠাৎ অপরিচয়েরঃ নিস্পৃহতার, 
এমনকি দ্বণা-বিদ্বেষের ছুর্লজ্ঘ্য পাঁচিলট! কিভাবে খাড়া! হয়ে ওঠে, অজানা- 
অচেনা মানব-মনন্তত্ব চকিতে আত্মপ্রকাশ করেঃ তা অব্যর্থভাবে উদ্ঘাটন 
করেছেন। 'প্রতিভূ* গল্পে এক নিঃসঙ্গ বৃদ্ধের অসহায় প্রেম-ব্যাকুলতা ও বিফল 
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সছিত্যকোষ : কথাসাহিত্য 


বাসনার করুণ কাহিনী মনের মধ্যে এক গভীর বিষাদের দীর্ঘস্থায়ী রেশ বেখে 
যায়। “এক পো ছুধ* গল্পে এক পো ছুধ খাওয়াকে কেন্দ্র করে একটি পরিবারের 
গপ্ডিতে মানবমনের সমস্ত বিষামৃত উলে ওঠে । গভীর জীবনাবেগে স্পন্দিত, 
মানবজীবন আর জ'গতিক অস্তিত্বের মহিমায় মুখর “বাঁণু যদি না হ'তো+ গল্পটি । 
এক শিল্পীহদয়ের বাসন] ও বেদনায় বর্ণময় হয়ে উঠেছে “মযুবী' গল্পটি আর 
'কোন দেবতাকে" গল্পটিকেও এক মায়া-বলয়ে ঘিরে নেয় সঞ্চিতার রোমান্টিক 
কল্পন]। “রস” গল্পে একদিকে রূপতৃষ্ণা ও সৌন্দর্ধপিপাসা, অগ্ঠদ্দিকে জীবিকার 
নিদারুণ তাড়না মোতালেফকে যৌবন-লাবণ্যবতী ফুলবান্থু ও অভিজ্ঞা মাজু 
খাতুনের প্রতি বিপরীত আকধণের রূপ ধরে, নিদাকণ হৃদয়-ছন্দে দীর্ণ করে। 
“পালস্ব* গল্পে মানবিকতা --মান্তষের অগ্ুরের এশ্বর্-_-এক আশ্চর্য বিভায় জলে 
€ঠে। গল্পের শেষে নিঃসঙ্গ, স্বতিভারাতুর ধলাকর্তা অবশেষে ছুই শিশুর মণ্যে 
তার দেবতাকে প্রতাক্ষ করে শান্ত, তৃপ্ণ, চরিতার্থ হন । “সোহাগিনী” একটি শুদ্ধ 
প্রেমের গল্প। মিজের বিবির কাতরানির মধ্যে তার পরথম পীরিতের গোঙানি' 
শুনতে পায় মতি মিঞা, আর হঠাৎ তার এই একান্ত ব্যক্তিগত আব্তিকে সে 
চরাচরে ছড়িয়ে দেয়: সে গোঙানির শেষ নাই ম্গুলভাই, দুনিয়াদাবাতে 
গোঙানির শেষ নাই । 

আশাপুর্ণা দেবীর গল্পে স্বখে-ছুঃখে স্পন্দমান বাঙালির পারিবারিক জীবন, 
তীক্ষ পর্ধবেক্ষণ ও বিচক্ষণ উপস্থাপনভঙ্গিব গুণে, সরম, হার্দা কথারূপ পেয়েছে । 
প্রতিভা বস্থব গল্পে নারীজীবনের বেদনামধুরিম! নারীর অনুভব ও দৃষ্টির বিশিষ্ট চা 
নিয়ে প্রকাশিত। বাণী রায়ের গল্পে পরিশীলিত দীপ্রবুদ্ধি নারীমনের মনস্তত্ 
সম্পকে সজাগ কৌতুহল পরিশ্ফৃট | 

রমাপদ চৌধুরী তাঁর পরবর্তীকালের গল্পে প্রথম দিকের রমা-রঙিন কথাবিলাস 
পেরিয়ে উপদ্ধত পারিপাশ্বিকের প্রতাক্ষ বাঁন্তবতাঁকে ছু'তে চেয়েছেন। বিমল মিত্র 
প্রধানত নিয়োজিত থেকেছেন স্থলভ নাটকীয় চমক হুটিতেই | জ্যোতিরিক্ নন্দী, 
সন্তোষকুমার ঘোষ, নিমল কর--এই তিনজন গল্পকার বাংল! ছোটগল্পের নতৃন 
দিগন্তসন্ধানে বিশেষভাবেই আগ্রহী হয়েছিশেন । গল্পের নিটোল বুত্তকে কমবেশি 
ভেঙে, একালের মানুষের ক্লান্তি, যন্ত্রণা, বিপন্নতা, অস্তর্গত রক্তক্ষরণ ফুটিয়ে তুলে, 
এই জটিল অবক্ষধী সময়ের অন্তঃস্বূপ উন্মোচনে তারা অগ্রসর হয়েছেন । এদের 
মধ্যে বছিরঙ্গ-ওজ্জল্য ও নাটকীয় অভিঘাত হষ্টিতে সম্তোষকুমার ঘোষকেই একটু 
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বাংল? ছোটগপ্পের ক্রমবিকাশ (স্থিতীয় পায় ), 


বেশি আগ্রহী মনে হয়। তবে “কাণাঁকড়ি” ও যাদুঘর+এর মতো গল্পে একালের, 
মধ্যবিস্ত' মান্থষের শূন্যতা, প্রপ্রভঙ্গ, বিমুটুতাকে তিনি সার্থক শিল্পরূপ দিতে 
পেরেছেন । জ্োতিরিজ্দ্র নন্দীকে সম্ভবত বলা যেতে পারে জগদীশ গুপ্ু, 
প্রেমেন্দ্র মিত্র, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের অগ্তঃপ্রবাহী ধারার যোগাতম বাক |. 
তার ছোটগল্পের ভাবকল্পনা! ও শব্দবিন্যামে কবিতার অমোঘ*সংক্রাম সহজেই 
লক্ষণীয়। একটি সাক্ষাৎকারে ( কালপুরুষ) সাহিত্য ও সমাঁলোচন1 সংকলন ওয় 
বর্ষ ১ম খণ্ড ১৩৮৪ )"কবি অলোকবুঞরন দাশগুপ্ুকে জানিয়েছিলেন তিনি £ 
পূর্বাশাশিয় যখন তিনি 'মঙ্গলগ্রহ, “চামচ+, “খেলোয়াড়” প্রভৃতি গল্প লিখছেন, 
তখনই জীবনানন্দের কবিতা! প্রথম পড়তে শুর করেন। এই সময় তিনি 
জীবনানন্দের প্রকাশিত প্রায় সব কবিতা! পড়েছিলেন । জীবনানন্দের প্রতিটি 
কবিতাঃ বিশেষ করে তার শবচয়ন গল্পকারকে এমনভাবে নাড়া! দিত যে এক- 
একটি কবিতা পড়ে এক-একটা গল্প লেখার প্রেরণা পেতেন তিনি । তারও ইচ্ছা? 
হত যে-শিল্পলম্মত, বুদ্দিগ্রাহা শব্দ চয়ন করে জীবনানন্দ কবিতা রচনা করতেন, 
তিনিও ঠিক এরকম শব্ধ সাজিয়ে একটি করে গল্প লেখেন। জীবনানন্দ যেন প্রায় 
তাকে অঙ্গুলি নির্দেশ করতেন, তুমি ঠিক এইভাবে গল্প লেখ। আসলে গল্পকার 
জ্যোতিরিজ্দ্র নন্দীর প্রাথমিক চিস্ত| ছিল কিছু স্ন্দর শব নিয়ে, কথ! নিয়ে গল্প 
তৈরি করারি দিকে । তবে শুধু শব্ধ নয় চিত্রকল্পও রয়েছে । জীবনানন্দের 
ক্যাম্পে কবিতার চিন্রকল্প তাকে এমনভাবে নাড়া দিয়েছিল যে তার প্রচণ্ড 
ইচ্ছ! হয়েছিল এরকম সুন্দর শব্ধ সাজিয়ে গল্প লেখার ।--জীবনানন্দের কবিতাষ় 
যেমন, তেমনি জ্যোতিরিন্্র নন্দীর ছোটগঞ্পেও বারবার পাই দ্রাণেজ্ছিয়ের 
তীক্ষ সংবেদনা। “গিরগিটি”, “সমুদ্র”, “তিন বুড়ী” “বনের বাজা'-র মতো 
অসামান্য গল্পগুলি মনে রেখে বল যায়, তার গল্পে প্রায়শই পরিব্যাঞ্ধ তীব্র 
সংবক্ত; গহন, কখনও বা এলিষে্টাল এক অহ্ভূতি, যার অমোঘ অভিঘাত 
আমাদের নিহিত অস্তিত্বকে নাড়িয়ে দিয়ে যায় । আশ্চর্য ইন্দরিয়-লংবেদী তার 
কল্পন1, অসম্ভব স্পর্শাতুর তার বোধ। এই কারণেই এত সজীব প্রত্যক্ষতা- 
সিঞ্চিত, এত সন্মোহময় তার গল্পের পরিবেশহ্ষ্টি । তাঁর গল্পের বস্ত-অঙ্ু- 
পুঙ্ঘগুলি এক অতিরিক্ত আয়তন পেয়ে যাঁয়। মানবমনের দ্জ্েয় আধার 
হাতড়ে ব্যাধিত মানসতার অতল থেকে তিনি তুলে আনতে পাবেন মৌল 
অস্তিত্বের কোনও অব্যয় অভিজ্ঞান। মধ্যবিত্ত মানুষের নিঃসঙ্গতা ও অবক্ষয়ের 
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একইসগ্েে নির্মোহ ও সংবেদী ছবি ফুটিয়ে তুলতে পেরেছেন তিনি । “নৈশ ভ্রষণ' 
বা! 'সিদ্ষেশ্বরের মৃত্যু'-র মতো গল্পে বিধুত আধুনিক মাহষের একাকিত্বের, তার 
বিবিক্ত, হ্দূর সত্তার পরিচয় । “বনের রাজা" ও “শ্বাপদ”--এই ছুটি গল্পে আরণ্য 
প্রকৃতির আদিম ম্বাভাবিকতার অপ্রতিরোধ্য সম্মোহন ছুভাবে প্রতিপার্দিত 
হয়েছে। “তিন বুড়ী” গল্পের কেন্দ্রবিন্দু শব্ব_ছুরকমের শব--একরকমের খকে 
সময় তথা মৃত্যুর পদধ্বনি, আর এক ধরনের শব্দে তার বিপরীতে জীবনের 
আত্মঘোষণ1। এ গল্প পরিণাষে হয়ে ওঠে জীবনবন্দনার কাব্য। "সমুদ্র" গল্পটির 
উপর অন্ত নীলিমার মতো বিস্তৃত একটি গহন অনুভূতি, ক্ষুত্র সন্কীর্ণ মানুষের 
প্রতিতুলনায় বিশাল, ব্যাপ্ত সমুদ্রের মহিমান্বিত উপস্থিতি। 'গোধুলি' গল্পে 
সারদার মৃত্যুর তপশ্যাই বুঝি হয়ে ওঠে নতুন করে জীবনের অর্থ খোঁজা! । বিমল 
করের গল্পে ভাষ! পায় এ সময়ের অস্থখ-_-নিঃসঙগতা, নংযোগহীনতা, শূন্ত তাবোধ, 
নিরাশ্রয়তা, শিকড়হীন'তা | তার গল্প ভেতর থেকে গড়ে উঠতে চায়, ঘটনাকে 
গৌণ ক'রে ভাবকে প্রাধান্য দিয়ে, মানুষের নিগৃঢ মনোগহনের উদ্ভালনে । 
কখনও কখনও তার গল্পে প্রতীকী তাত্পর্ধের ব্যাপ্তি সঞ্চারিত হয়ে যাক । ননী 
ভৌমিকের গল্পে প্রথমে গভীর জীবননিষ্ঠা ও নংবেদনায় ফুটে ওঠে বঞ্চিত, বুভুক্ু 
মাটি খেঁধা-মান্ষের জীবনের বাস্তব ছবি। পরবতীকালে তিনি ছোটগল্পের 
গ্রকরণগত নবনিীক্ষায় ক্রমশই অভিনিবিষ্ট হতে থাকেন। তার 'পূর্বক্ষণ' 
ঘটনাবজিত ভাবময় গল্পরচনার প্রয়াপ হিসেবে বিশেষ ম্মরণীয়। ফেলে জাল! 
ভূখণ্ডের স্মৃতি, শ্রমিক জীবনের জীবিকাগত ও রাজনৈতিক অভিজ্ঞতার প্রত্যক্ষতা 
_-এই পুঁজি নিয়ে সমরেশ বস্থ শুরু করেছিলেন তার কথাসাহিত্য হ্যঠি। তার 
“আদাব' আগুরিক জীবনবোধে খদ্ধঃ মানবিকতার উত্তাপে স্পন্দমান | দাঙ্গার 
পটভূমিকায় এ এক সমস্ত বিভেদ-অতিক্রমী চিরকালীন মানুষের গল্প। “জলসা 
গল্প প্রোজ্জন হয়ে উঠেছে উপস্থাপন-কৌশলে । মানুষের জীবনের বিচিত্র হাঁসি- 
কান্না যেমন “জলসা” নামটিকে এক ব্যাপক তাত্পর্ধ দেয়, তেমনি আবার 
সবরিক্ত শ্রমিকপিতার এতদিন-আগ্লেফের! বিকলাঙ্গ মেয়েকে মহাজনের কবলে 
সমর্পণ, ন্যায়ের সংগ্রামে ফু'দে ওঠা শ্রমজীবী মানুষের নিরুপায় পরাজয়, জলসার 
হৃদয়হীন ওজ্জল্যকে তীব্র ব্যঙ্গে ও বেধনায় আচ্ছন্ন করে দেয়। “অকালবৃ্ট” 
*৫জোয়ার ভাট? ও “'অকালবলস্ত'-এই তিনটি গল্লেই আসক্কি অন্গরাগের গা 
ব্ক্তিম। বিচ্ছেদের আব্ভিতে গাঢতর হয়ে ওঠে । “অকালবৃষ্টি'-তে এক প্রৌঢ়ের 
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বাংল! ছোটগল্পে ব ক্রমবিকাশ ( দ্বিতীয় পর্যায় ) 


কক্ষ নীরস অন্তর একটি মেয়ের মৃত্যুতে শৃন্ত তাবোধে, বিষাদে কোষল মায়ায় আর্জ 
হুয়ে ওঠে । “জোয়ার ভাটা” গল্পে সংগ্রামকঠোর শ্রমজীবী জীবনের কর্কশ 
বাস্তবতার মধ্য থেকেই সমরেশ তুলে আনেন আবহমান কবিতার স্পন্দন । 
“অকালবসন্ত' তিন আইবুড়ো মেয়েঃ এক ভিন্দেশী ঢ্যাঙা, কারখানার ভারি ট্রাক 
ড্রাইভার, আর পাথর-চাপা-কপাল বুড়িকে নয়ে বিষাদতীব্র অন্রাগের এক 
'অসম্ভব মন-কেমন-করা গল্প। ব্যক্তিমান্থষের বিষণ্নতা ও পাপবোধ তপ্ত ধাতুত্রাবের 
মতো। উদ্গীরিত হয়েছে "শান। বাউব্রীর কথকতা” ও “্পাপপুণ্য* গল্প ছুটিতে । 
দুটি গল্পেই “পাপ' শব্দটি হয়ে ওঠে বীজশব্ব | বেদনায়-ক্ষোভে-ক্রোধে আন্দোপিত 
শানা বাউরির ম্বর বিদ্যুৎ-চকিত উদ্ভাননে আমাদের সমাঁজ-সভ্যতার দগদগে 
ঘা-টাকে চিনিয়ে দেয়, খুঁচিয়ে দেয়। একেবারে উদ্দোম হয়ে পড়ে এক!লের 
মানুষের লালসা, অর্থলোলুপত । আত্মধাতিনী বিন্দুর শব নিয়ে তার বাপ গদাই 
ও নাগর কেতুর শ্মশানযাত্রার আধারে বিধৃত “পাপপুণ্য' গল্পটি । “পাপ' শব্দটির 
ঈতোই এতে ঘুরেঘুরে অ|সে “অন্ধকার? ও £অশাধার' শব্দ ছুটি। বাপ গদাই-এব 
নিদারুণ আত্মগ্লানি আমাদের চেতনাকে গভীরভাবে আলোড়িত ক'রে আমাদের 
ভেতরে তুমুল ভাঙচুর ঘটাতে থাকে । আদিম ও বিশাল এক প্রার্কৃতিক শক্তি, 
তার সঙ্গে মরিয়া! সংগ্রামে মত্ত ছুই রিক্ত, আতুবু, অপহায় মানব-মানবী, পরিণামে 
এ তুচ্ছ-ক্ষুদ্র মানবিক শক্তিই বিজয়-_-ণণাঁড়ি গল্পে এই ভাববস্ত, বর্ণনা, 
আবহনির্মাণ ও ভাষার আশ্চ্ধতায় এক মহৎ কাবোর আবেগম্পন্দিত অভিঘাত 
নিয়ে আসে । ঘটন1 বলতে এখ'নে ঠিক তেমন কিছু নেই ; একটি বিপন্নতা- 
তাড়িত পরিস্থিতি-_-বজ-বিছ্যাৎ-বুষ্টির উদ্দামতায় গঙ্গার উত্তাল ম্োতে লড়াই 
করতে করতে এক দেহাতি দম্পতির উনত্রিশটা শুয়োর অপর পারে নিয়ে যাবার 
প্রায়অসম্ভব প্রচেষ্টঠা-__একে ঘিরেই গল্পকারের সান্গপুঙ্খ বর্ণনা এক নাটকীয় 
উতৎ্কগঠাকে টান টান করে তোলে। ঘম্বীকারোক্তি” গল্পে চেতনাপ্রবাহ-পদ্ধতি 
অন্গহৃত হয়েছে ; নায়কের ভাবনান্ত্রোতে অতীত-বর্তমান-ভ বিষ্যৎ একাকার হয়ে 
গেছে। একট! ক্রুদ্ধ-কুটিল প্ররশ্নপর্বের মধোই ঢুকে গেছে আর এক প্ররশ্নপর্বের 
দুঃন্বপ্র-জড়ানো স্বৃতি। এই গল্পের গ্রতিপাগ্য যে-কোনপ্রকার শাসন ব1 নিয়ন্ত্রণের 
বিরুদ্ধে ব্যক্তিমাহুষের স্বাধীন বিবেক ও ইচ্ছাশক্তির প্রতিবাদ, প্রতিষ্ঠা । 
শাস্তিরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় তার গল্পে উপদ্রত পারিপাঙ্থিক, নিষ্ঠুর বাস্তব 
পরিস্থিতিকে, ক্রোধোদ্ধত অসহিষ্ণু বিদেক ও গভীর সংবেদন। নিয়ে গল্পরূপ 
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সাহিতাকোষ : কথাসাহিত্া 


দিতে চেয়েছেন । আপাত-জটিল ব্যতিক্রমী গ্গ্ভশৈলী, অনুপুহ্ধের উপস্থাপনে 
সজীব এক চিত্রময় গ্রপদী বর্ণনাবীতি, অবাবহিত পারিপান্থিক ও সমকালীন 
মানুষের মধ্য থেকেই আবহমান সময় ও মানুষের অন্তর্গত সত্যকে উদ্‌্ভাদিত 
ক'রে তোল।র বিম্ময়কর সামর্থ্য, সর্বোপরি সামগ্রিক আবহে ও অভিঘাতে 
কবিতার 'অমোথ সংক্রাম কমলকুমার মজুমারের ছোটগল্পকে এক অনাস্বাদিত 
স্বাতন্তয দিয়েছে । অমিয়ভূষণ মজুমদারের ছোটগল্লে কাহিনীরস উপেক্ষিত নয়). 
তদুপরি পেখানে রয়েছে নাটকীয়তার খিশ্ময্। কোনও কমবেশি ব্যতিক্রমী 
চরিত্রের বৃত্তান্ত । তবু বর্ণণারীতি তথ| গছ্যের প্রচলনবহির্ভূত তির্ধকতা, গল্পে 
প্রতিফলিত প্রতিন্তাস তথ মানমতার শ্বাতস্ত্্য তার গল্পকে এক বিশেষ আয়তন 
দিয়েছে । অসংখ্য ম।নুবের দেশবিভাগোত্তর ছিন্নমূল অস্তিত্, বাচার মরিয়া 
পড়াইয়ে সমাজ-নির্ধারিত গপ্ডির বাইরে ছিটকে পড়া হতাশ যুবশক্তি, 
রাজনৈতিক মতাদর্শের প।থকোর হিংস্র কুটিল অস্তঃসংখাতে বিস্ফে রণ, অগ্রজদের 
প্রতি আস্থাহীন মোহমুক্ত প্রশ্নোদ্ধত তাজা যৌবনের বক্তক্ষবা আত্মাহুতি 
উপক্রত পারিপাঙ্থিক তথা বিক্ষুব্ধ সময়ের এই তুমুপ বাস্তবত!কে অসীম গায় তার 
কয়েকটি গল্পের ফেমে ধরে দিতে চেয়েছেন । “জল"ঃ “দ্রৌপদী” “স্তন্তদায়িনী” 
এবং আরও কষেকটি গল্পে মহাশ্বেতা দেবী সমাজের প্রাস্তবাণী শোষিত, 
অত্যাচাবিতঃ ক্ষুধার্ত মানুষের, উপেক্ষিত প্রতারিত আদিবাসীদের ভূমিহীন 
খেতমজুরদের জীবনযন্ত্রণাঃ কচি ঝ।চার লড়াইয়ে তাদের সংঘবদ্ধ প্রততিরোধ- 
প্রয়াস যেমন ফুটয়ে তুলেছেন, তেমনি রূপায়িত করেছেন পুরুষশাপিত সমাজে 
নারীর লাঞ্ছনা, অধিকারচু।তি আবার ক্কচিৎ স্বাতন্ত্রা সন্ধানে তার ঘুরে দাড়ানো । 
মহাশ্বেতার তথ্যনিষ্ট ধর্ণনারীতি তীর স্প্রাতিভ মননদীপ্র উপস্থাপনে একটি ভিন্ন 
আয়তন পাঁভ করে। 

পঞ্চ।শের দশকে বাংলা ছোটগল্পে একট। নতৃন ধারার স্ষ্টিপ্রবাহ দেখা দিলঃ 
যাকে অচিরে চিহ্নিত করা হলো নতুন রীতির ছোটগল্প” বলে। এই স্থস্টি-উত্সাবের 
বিকাশে অগ্রজ গল্পকার বিমল করের সোৎ্পাহ সক্রিয় গ্রবর্তনা উপেক্ষণীয় নয় । 
ছোটগল্পের মন্ছণ বৃত্তকে যথাসম্ভব ভেঙে এই নতুন বীতির গল্পকারেরা কখনও 
আত্মকথন ও আত্মচিন্তার ভঙ্গিতে, কখনও ব্ূপক-প্রতীকের আশ্রয়ে, কখনও 
রূপকথার আবহ ৃষ্টি করে, কখনও বাস্তবকে পরাবাস্তবে মিলিয়ে দিয়ে, কখনও 
চেতনাপ্রবাহের উপস্থাপন, কখনও গান বা কবিতার চিত্রকলা ও ভাবানুষঙ্গ 
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বাংলা ছোটগল্পের ক্রমবিকাশ । ছিতীয় প্যায়) 


বাবহার কবে বা শিল্পশ্ুন্কত! দেবার অভিলাষে গল্পকে কবিতার কাছাকাছি নিয়ে 
এদে১ মষকালীন মানবিক অস্তিত্বে নানা সমন্ডা তার বিপ্পত” »তা-পরিচয়ের 
সংকট এবং মানবজীবনের অন্তবাস্তবতাকে রূপ দিতে চাইলেন । এদের মধ্যে 
বিশেষ উল্লেখযোগা : দীপেশ্্রনাথ বন্দ্যোপাধা।য়, দেশ রয়, নাটপন চট্টোপাধায়, 
শ্যামল গঙ্গোপাধ্যায়, শধেন্দ মুখোপাধ্যায় মতি নন্দী । দীপেজ্নাথ 'নববেক 
প্রহরী”, “জটাযু” ও “অশ্বমেধের ঘোডা*-য় উপদ্রত পাৰিপাশ্বিকে বাক্তির বিপয্ুা, 
অস্তিত্বের সংকট, নিবাশ্রয়তা ফুটিয়ে তোলেন । £জটাযুতে রূপকের আভাস 
ফোটে, শিল্পের দিক দিয়ে নীজগর্ভ “রধধাপদের হব্ী'-তে পাহ প্রতীকের 
প্রয়োগ । দেবেশ ও সন্দীপন, দুজনেরই গল্প প্রচল-অত্িক্রমী গগ্ঠশৈলীতে 
বিশিষ্ট । তবে “বিজনের রক্তম়াংস* “ক্রীতদাস ক্রীতদ।সী*, সমবেত গ্রতিছন্দী' 
প্রভৃতি গল্পেব কথা মনে রেখেও বল। চলে সন্দীপনের গল্প প্রধানত উপস্থাপনের 
ওঁজ্জলোই চমকিত করেঃ কিন্তু দেবেশ গল্পের প্রসঙ্গ ভাবনাতেও অনেক গভীবে 
প্রবেশ কবে একালের মানষেব বিচ্ছিন্নতা) সংযোগশন্ত্ত1, শিকড়হীনতা, সত্ভা- 
পরিচষের সংকট, সমকালীন রাজনীতির বঞ্চনা, অস্তধাত, 1হম্তরতা, নি ইরাকে 
মমম্পর্শ।ী কথ।কপ দিতে পেরেছেন | “ভাপের শীষের মতে] গল্পে উপস্থাপনের 
অভিনবত্ব (দখিয়েছিলেন মতি নন্দ, অন্থান্ত কয়েবটি গল্পেও তিনি উপক্রত 
পারিপাশ্বিক ও এ সময়ের বিপন্ন বেঁচে থাকাকে তুলে ধতে পেরেছিলেন। 
শীর্ষেন্দ্ কাহিনীক্ষীণ ভাবময় কয়েকটি গল্পে, কবিতার মতো গ্যোতনাময়তায়, 
কখনও বা প্রতীকের আশ্রয়ে, ব্যক্তির একাকিত্ব, শূন্যত), অস্তিত্বের সংকটকে 
বূপায়িত করতে চেয়েছিলেন। ঠিক এদের সহযাত্রী না হলেও সুনীল গঙ্গোপাধ্যায় 
পলাতক ও অন্থসরণকারশ”বর মতো গল্গে রাজটৈনতিক সন্ত্রাস ও তাই আবর্ডের 
মন্যে ব্যক্তি-অখ্ডিত্বের নিরাপত্তাহীন ৩।-_-অ নিশ্চয়তা, হুল্লী বর্ণন1] ও কাটা-কাঁট। 
ংলাপে অন্যর্থভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন । 

এর পরে ষাটের দশকে বাংল। ছোটগঞ্পে নতুন দিগণ্ত সন্ধ(দের নানা গ্রচেষ্টা 
চোখে পড়ে । ১৯৬৬ সালের ফেব্রুয়ারিতে “এই দশক' পন্জকে অবলহ্গন করে 
পাক্সরবিবোধা গল্পকারেরা £ রমানাথ রায়ঃ শেখর বস্থুঃ সুব্রত সেনও৫+ অমল চন্দ, 
মাশিস্‌ ঘোষ, কল্যাণ সেন প্রভৃতি আত্মপ্রকাশ করেন। কাহিনীহীনতাকে 
একট] চরম সীমায় নিয়ে গিয়ে, বাইরে থেকে সাধু পুঙ্খ বস্ত-বণনা য় এর", ভোগবাদশ 
নমাজ-সভ্যতার অস্তঃনারশূন্ততা, ব্যক্তি-অন্তিত্তের অর্থহীনতাকে গল্পে রূপ চিতে 


২০৯ 


সাহিত্যকোষ-১৪ 


সাহিত্যকোধ : কথাসাহিত্য 


তত্পর হয়েছেন | এদের মধ্যে নিঃলংশয়ে সবচেয়ে শক্তিশালী গল্পকার রমানাথ 
রায়। ভোগ্যপণ্যশাপিত সমাজের হিম যান্ত্রিকতা, ব্যক্তিঅস্তিত্বের শূন্বতাবোধ, 
অনিশ্চয়তা, নিক্ষলত্তা, ক্লাপ্তিকর একঘেয়েমি, চাঁপা কৌতুকের স্ফুরণে, কখনও 
বাঙ্গ তির্ধকতায়, কাটা-কাটা বাকাবিন্যাসে, নিস্পৃহ নিলিপ্ত স্থরভঙ্গিতে, 
চ্রত্রায়ণের ক্ষেত্রে স্টাইলাইজড্‌ পদ্ধতির আশ্রয় নিয়ে, বমানাথ তার গল্পে 
বপায়িত করতে চেয়েছেন । শান্ত্রবিরোধা গল্পকারদের গোষঠীভুক্ত না হয়েও পরে 
“দের সহযাত্রী অতীন্দ্রি্ন পাঠক মানবিক অস্তিত্থের অগ্বান্তবতাকে, চরিত্রের 
ভাবনার অন্থঃন্বে তকে, গর্পে আধারিত করতে প্রয়ামী হয়েছেন, গছ্যের ব্যতিক্রমী 
বিন্তাসেঃ কাবাময় আপহ নির্যাণ কারে । এই সময়ের আর এক শক্তিশালী 
গল্পকার স্ুবিমল মিশ্র । উগ্র আক্রমণাত্মক ভঙ্গিতে প্রায়শই গল্প শুরু করেন 
স্থবিমল । কখনও বা আবেগ-তাড়িত বাকাজ্রে।তে উদ্গিবিত হয়ে মানে তার 
বণ! ও ক্রোধ। সামজিক দ।য়বদ্ধ তাকে হ্ুম্প্উভাবে স্বীকার করে নিয়ে, উপদ্ত 
পারিপাশ্থিককে, সমকালীন সমাজের পচ! গল। মূল্যবোধ, ব্যভিচা৫, ভগুণমিকে, 
ব্যক্তির বিপন্নতা ও অসহায় তাকে, প্রকরণগত নান! অভিনব নিরীক্ষায়, সংবাদ- 
পত্রের সংবাদ, মন্তবা, উদ্ধৃতি ইত্য'দি নান1 উপাদান কোল[জের মতো সাজিয়ে, 
কখনও বা চলচ্চিত্রর প্রক্করণ মাশ্রপধ ক'রে, কখনও বাস্তবকে পবাবান্তবে 
উত্তীর্ণ কবে, স্থবিমল তার গল্প রচন। করেছেন । এরই পাশাপাশি বাহ্থদের 
দাশগুপ্ু, জুভাষ খোষ, স্থটিমল বশাক প্রভৃতি হাংরি গল্পকারদের প্রয়াম, উদয়ন 
ঘোষ ও অবএতন বন্থপ তীক্ক পার পান্থিকতা-সচেতন মননদীপ্ধ কথাবয়ন এবং 
জো তন্ময় ঘোষ, ময়র মিত্র, চণ্ডী মগুল প্রভৃতির বাস্তববাদী গল্পধারা ম্মবণ 
করতে হয়। 

এর পরে ধারা গল্প পিখতে শুরু করেছেন, তাদের মধো স্বপ্নময় চক্রবতী, 
কলাণ মদ্ুমদার), আফণা'র আমেদ, আবুল বাশ।র, সৈকত রক্ষিত, ভগীরথ মিশ্র, 
ঝড়েশ্বর চটোপাধায় প্রভৃতির নাম করা যায়। এদের গল্পধার! সামগ্রিকভাবে 
অগধ.বন করলে এ দিদ্ধ।স্তে অনিবাধ আসতেই হয় যে বাংলা ছোটগল্প আবার 
ক্লাহিনীনুখা বাস্তবতার দিকে এমনকি কিছুটা যেন স্থানিক-বপিম।-চাহৃত 


্মাঞ্চলিক জীবন-পরিমগুলের দিকে মুখ ফের।তে চাইছে। 
অবণকূমাব ঘোষ 


বিচ্ছিন্রতাবোধ ও উপস্কাস 


ন্রিচ্ছিল্মভ্ডান্বো প্র শও উন্পশ্্গাস : একালের উপন্তাসে বিচ্ছিন্নতার 
সম্ন্] ক্রমার্ধমান। প্রথম বিশ্বযুদ্ধোন্তর কাল থেকে সাহিতো যে অনু দেখা 
দিষ়্েছিনঃ দিনে দিনে তা মহীক্হ আকার ধারণ কৰেছে। বিচ্ছিম্নতার সাধারণ 
অর্থ বিযুক্তি | পুরনে মূল্যবোধের ভাঙন হয়েছে, অথচ নতুন মূল্যবোধ গড়ে 
ওঠেনি--এর কমই ক্রান্তিপপ্নে মানুষ বিচ্ছিন্নতাৰোধে আক্রান্ত হয়েছে । দিনে 
দনে বিচ্ছিন্ন তার ভাবনা! আও তীব্রতর হয়েছে। ব্যক্তিতান্ত্রিক তাবনা পুষ্ট 
সম'জের ভারমাম্যহীনতা যত বাড়তে থাকে, সেইসঙ্গে বধিত হয় ব্যক্তিত্খের 
ত্রগতি, একাকিত্ব, উদাপীনতা । অর্থাৎ ব্যক্তিম্বাতস্ত্র্যের চেঙনাই বিচ্ছিন্নতা 
আদি ভিট। আঠাবউনিশ শতক থেকেই বিভিম্ন চিস্তাবিদ, দারশনিক, কবি 
স'হিত্যিকের] বিচ্ছিন্নতার প্রতি নিয়ে ভাবিত হযজেছেন। বাষ্যন্তর ও জন- 
শণের সম্পকের মধ্যে মাগ্নষের রাজনৈতিক বিচ্ছন্নতাণ কথা বলেছিলেন 
রুখে | হেগেশ ভ।বব.দী ব্যাখ্যায় বিচ্ছিন্নতার দাশনিক তত্ব নির্দেশ কঞ্লেন। 
পক্ষান্তরে বচ্ছিন্নতার ব্যাখ্যায় ফ্রয়েডের “নিগ্ঞরান মনের তত্ব'-ও বিশেষ ভূমিকা 
নিয়োহল সন্দেহ নেই, যে তত্বের মূল কথা “6 59 1000791) 06016 078 25 
41918.-*৮ ফ্রয়েভীয় ধ্যানধারণ] তথা “লিবিডোতত্ব' ছিল সাবজেকটিভ, থে 
ধারণ।য় নিউখোটলিপকে অনতিত্রম্য জ্ঞান করা হয়েছে । মাতা ও সন্তানের 
সম্পকেধ থিক্াতি ও শৈশবের হতাশা-বঞ্চনাকেই সেখানে বিচ্ছিন্নতা তথ! 
নউবেসিশের একমাত্র কারণ হিসেবে ব্যাথ্য। করা হয়েছে । আবাএ আডলার 
আলফ্রেড ফ্রয়েডীয় কর্মপবন্বতার বদলে ক্ষমতাসবন্থতাকে দায়ী করেছেন 
বিচ্ছিন্নতার অগ্ঠ, এহ মতের পুরোধা ছিলেন নীটুশে। আধুনিক মনো বিজ্ঞানে 
প্যাভলত মান্তক-বজ্ঞ,নের সুত্রে বিচ্ছিন্ন তাকে ব্যাখ্যা করেছেন, য। অবজেকটিভ 
পরীক্ষা-নিবীক্ষার ওপর প্রতিষ্ঠিত। একালের মাকিন পমাজবিজ্ঞানীর ( রবাট 
মটন আ্যনাম ) মতে কোন বুহণ্তর সমাঙদদে আচরিত বাতির সঙ্গে সাংস্কাতিক 
মাদশ ও লক্ষ্যেএ অসামঞ্জস্য হেতু থে-বিপর্ধয় ঘটে, তাই-ই বিচ্ছিন্নতা । অগ্ঠদিক্ষে 
বিচ্ছিন্নতা সম্পকে মাকসের আলোচনা বিশেষ ভাবতত্বে নিহিত । মূলত 
হেগেশীয় পদ্ধতি অন্গলরণ করে মাক বিচ্ছিন্নতার আলোচনায় নতুন দিশস্ত 
উন্মোচন করেন। তবে তার দৃষ্টিভঙ্গি পুরোপুরি অবজেকচিত | উত্পাদনের 
সঙ্গে মানুষের সম্পকের মধ্যেই বিচ্ছিনতার উদ্ভব--এই তাপ অভিম্থত । মাকশীয় 
ফর্পনে বিচ্ছি্তার চারটি স্তর-স্মাঙ্গ্ষ প্রক্কতি থেকে বিচির সম্বাজ থেকে 


১১১ 


গাহি ভাকোষ : কথাসাহিতা 


বিচ্ছিপ্ন নিজের সত্তা থেকে বিচ্ছিন্ন, মানব-প্রজাতি থেকে বিচ্ছিন্ন । এই সবই 
বপ্ততপক্ষে শ্রম-বিচ্ছিন্নতার পরিণতি । স্লারকসের বিচ্ছিম্নতাতত্বের বিশদ ব্যাথা 
করেছেন হাজেরীর গবেষক এল. মেসজ্ঞারস্‌ তার 11072518691) ০/ 
21167727107 (১৯৭০ ) গ্রস্থে। তীর বিশ্লেষণে ল্ক্ষা করি, বুর্জোয়া সমাজে শ্রমিক 
মালিকের স্বার্থে উৎপাদন করে, শ্রম যত খণ্ডিত ও জটিল হয়, মানুষও তার 
উৎপাদিত বন্তর সঙ্গে বিচ্ছিন্ন হয়ে যায় । নিজের শ্রম থেকে বিচ্ছিন্নতার অর্থ 
নিজের সত্তা থেকে বিচ্ছিন্নতা, ফলত সমাজ থেকেও বিচ্ছিন্ন হওয়! | মাকসীয় 
দর্শনে বিচ্ছিন্নতীর সীমা অতিক্রমণই বিচ্ছিন্নতীতত্বের মূল প্রতিপাগ্য । তাই 
শ্রেণীভিত্তিক সমাজের পরিবর্তে সমাঁজতাপ্তিক সমাজব্যবস্থার আকাজ্ছ্া সেখানে 
ব্যক্ত হয়েছে । এরিক ফ্রম আধুনিক মানুষের সংকট, বিশেষ করে ধনতাস্ত্রিক 
সমাজে নিরাপত্তার অভাবজনিত টেনশনকে বিচ্ছিন্নতার মূল লক্ষণ বলে নির্দেশ 
ক'রে হেগেল ও মাসের বক্তব্যের মধো একটা সমন্বয় সাধন করেছেন । 
বিশ্বযুদ্ধোত্তর কালে অস্তিবাদী দর্শন (6%1515119159]) ) বিচ্ছিন্নতাঁর তত্বকে 
বিশেষ মাত্রা দিয়েছে । মানবজাতি তথা মানবতার সংকট থেকে উদ্ভুত অস্তিবাদ 
ভাববাদ ও প্ররুতিবাদের বিরুদ্ধ ধারণা । ভাববাদ ও প্ররুতিবাদে মান্তষের 
ব্যক্তিস্বাধীনতার স্বীকৃতি ছিল না, কিন্তু অস্ভিবাদে ব্যক্তিস্বাধীনতার মূল্য 
সবাধিক। অস্তিবাদীর। তাই অস্তিত্ শব্দটি অন্য প্রাণী বা পদাথের ক্ষেত্রে 
নয়, শুধু মানুষের ক্ষেত্রেই প্রয়োগ করেছেন | তাদেএ মতে “বেচে থাকা” (9 
15৬০) ও অস্তিত্বশীল হওয়া (০ 6৯%150) সমার্থক নয়। অন্তিত্বশীল বলেই 
মান্ুষের বিচ্ছিন্নতাঝ সমগ্তা তীব্র । অস্তিবাদী দর্শনের আদি প্রাবক্তী কিয়ের্ক- 
গার্দ। অবশ্ত তার আগেই হুসার্পের ফেনোমেনৌলজি বা মানসঘটনাবাদে 
অস্তিবাদ্দের প্রেরণা ছিল। অস্তিবাদী দ|শনিকদের মধ্যে যেমন কিয়েকগার্দ 
কার্ল ষ্যাম্পা্প, গ্যাব্রয়েল মাসেলের মতো৷ আন্তিক-আস্তিবাদী ঝা] খ্রীষ্টভক্ত 
আছেন, তেমনি অহেন নীট্‌শে, সার ও কামুর মতো নাস্তিক অস্ভিবাদী। 
মূলত ফেনোমেনোলজি থেকে সান্রঁ অস্তিবাদের যেভাবে বিকাশ ঘটালেন তাতে 
সারা ইউরে।পে চাঞ্চল্য স্থস্তি করেছে। বামপন্থী মতাদর্শে বিশ্বাসী সার্ররের 
অস্তিবাদ্দে মানুষের বিচ্ছিন্নতার সমস্তার সমাধানের ইঙ্তিত পষ্ট। লেখক হিসেবেও 
সার সামাজিক দায়দায়িত্ব সম্বন্ধে ছিলেন সচেতন। মার্কসবাদকেই তিনি 
আধুনিক বিশ্বের শ্রেষ্ট পন্থা! বলৈ স্বীকার করেছিলেন, কিন্তু কমিউনিস্ট পাটিতে 
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বিচ্ছিন্রতাবোধ ও উপন্যাস 


যোগ দেননি । সোভিয়েতের সমর্থক হয়েও তার বিচ্যুতির প্রতিবাদ করেছেন, 
এবং কমিউনিস্টদের বিবাগভাজন হয়েছেন । আবার কমিউনিজম-প্রীতিয প্রশ্নেই 
কামুব সঙ্গে তার এঁতিহাসিক বিরোধের সুচনা । একসময় পার্টির সদন্য হয়েও 
পরে পার্টির সঙ্গে সমস্ত সম্পর্ক ছিক্প বিচ্ছিন্ন করে কাম সামাবাদবিরোধী হয়ে 
ওঠেন | তবে সার্র মার্কসবাদের কাঠোমোর মধ্যেও ব্যক্তিস্বাধীনতাঁকে অক্ষুণ্ন 
রাখতে চেয়েছেন । তিনি কোন কিছুর দ্বারাই অস্তিত্বের নিয়ন্ত্রণকে স্বীকার 
করেননি । সার এমন কথাও বলেছিলেন যে অস্তিবাদশ বিচ্ছিন্নতার সমস্যা 
সমাজতান্ত্রিক বাষ্টেও বিচ্যমান,]1)9 ৫০5110 001 19101171393, [16 06581 ০0? 
96911) 1116 ০5001161700 ০01 501111000+ 7৩ 01690. 01 116 01 1)৩ 5৫1)9৩ 
01 105 1776211117619557699--101791] 11116501৬60 25 10101) ০0৭ 11001 
90০08211511) 2৭ 1110001 ০101)11:111]7. ( 4৯ 09111050101)5 011৬121)১ আভডাম 
শাফ থেকে উদ্ধত )। তবে বিচ্ছিন্নতাকে সত্য জেনেও তার উত্তরণে অর্থাৎ 
মানবতাবাদী ইতিবাচক সমধ্পানে অস্তিবাদী সার্র বিশ্বাসী । 

বিশ্বযুদ্ধোত্তর কালের আথ-সামাজিক অনিশ্চয়তা ও অস্থিরতার লগ্নে 
বিচ্ছিন্নতার সমস্যা নিয়ে পংশ্চাত্যে লেখ। হয়েছে অনেক উপন্যাস । অক্ভিবাদী 
আন্দোলনের প্রথম দিকে অর্থাৎ উনিশ শতকেই রুশ সাহিত্যে দস্তয়েভস্কির 
উপন্যালে বিচ্ছিন্নতার সমশ্তা উত্থাপিত হয়েছে । তার নোটস্‌ ফ্রম দি আগুার- 
গ্রাউগ্ড, ক্রাইম আও পানিশমেন্ট, দি ইডিয়ট, ব) ত্রার্ণার্প কারামোজভ উপন্যাসে 
মান্ষেব অস্তিত্বের একাকিত, তীব্র পাপবোপ, তাখ বিপন বিশ্বয় লক্ষ কর! 
যাঁয়। ক্রাইম আশু পানিশমেন্টের নায়ক রাস্কলনিকভ,ঃ কিংবা ইডিয়টে'র 
নায়ক মিশকিনের লমন্তা অন্তিবাদী বিচ্ছিন্নতারই সমন্যা | তবে ১৯৪২-এ ফরাসি 
সাহিত্যে আলনেয়র কামুর “দি স্টেঞ্জার' উপন্যাসটি প্রকাশের মধা দিয়ে বশ্বের 
সাভিতারদিক সচকিত হলো বিচ্ছিন্নতার ভয়ংকর রূপ ও তার সমন্যা সম্পর্কে । 
অস্ভিবাদী দর্শনের প্রবন্ত1 ও প্রধান তাত্বিক সার্্র কাঁমুর এই উপন্যাসের উচ্ছবসিত 
গ্রশ'স।] করলেন এবং ব্যাপক আলোচনার ক্ষেত্র উন্মুক্ত করে দিলেন। কামু কিন্ত 
সানত্রের মতে! অস্তিত্বের সংকট ও মাম্থষের বিচ্ছিন্রতার কোন সমাধান খুঁজে 
পাননি । তবে অস্তিত্বের ংকট ও মৃত্যুকামনার মধ্যেও যথার্থ অস্তিবাদীর মতো 
নৈরাশ্তবাদকে কামুণ্ড মেনে নেননি। “দি ্ট্রেগ্রার'-এর নায়ক মারসল এই 
পৃথিবীতে রহিরাগত, অনাত্বীয়ের মতো বাদ করে। মায়ের নৃত্যুসংবাদেও 
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সে বিচলিত হয় না। মায়ের ধৃত্যুর পরদিনই সে নিরিকারচিত্তে রমণী- 
সান্লিধো সময় কাটায় ও তাঁকে বিবাহের প্রতিশ্রুতি দেয়। একজন আরবকে 
আকম্মিকভাবে হত্যা করায়, এবং বিচারকের কাছে প্রাণদণ্ডের আদেশ গ্রহণ 
করাতেও তার সেই নিবিকারচিত্তত] অটুট থাকে । এই উপন্যাসে অস্তিত্বের 
সংকট ও নিচ্ছিন্নতার সমস্ত । উপস্থাপনে সাত্রর প্রভাব ম্পষ্ট। কামূর “দি প্রেগ” 
“দি রেবেশগ। 'দি ফল” ইত্যাদি রচনাতে ও অব্যিবাদী বিচ্ছিন্ততার লক্ষণ বুষেছে। 
পাশাপাশি সার্্র 'নসিয়া+ “দি এজ অফ ব্জিন” প্রভৃতি উপন্যাসেও বিচ্ছিন্নতার 
সমন্া। মূর্ত । “িসিয়।'র নায়ক কুকিত্যযা আস্তিত্বের সংকট থেকে আত্মহমনকা মী 
হয়ে উঠেছে । আর 'এজ অফ রিজনে'র নায়ক ম্যাথু প্রণয়িনা ও তাদের 
সম্তানের হাত থেকে মুক্তি পেতে গর্ভপাত চায়। কাফকার “দি ট্রায়াল” 
*র্দ ক্যাসল+ বা “মেটামরফসিসে*-ও অস্তিত্বের সংকট ও বিচ্ছিন্নতাঁর গুজ্জসস্ত 
সমশ্। সার্থক শিল্পরূপ লাভ করেছে | 

বাংলা উপন্যাসে অবশ্য অক্তিবাদী বিচ্ছিন্নতার প্রকাশ এতখানি ব্যপক 
হয়নি । গোপাল হালদাবের মতে আমাদের দেশের সমাজকাঁঠামো ও চেতনার 
প্রেক্ষিতে এতথানি ব্যক্তিত্বাতন্ত্যধমী বিচ্ছিন্নতা ও তাঁর ভয়ংকর রূপ আশা 
কর যায় না, তাঁর ভাষায় “আমাদের সনাতন সমাজে আমরা পিতাষাতা, 
পরিবার, গোষ্ঠী, সমাজ প্রভৃতির মধ্যে এমনি লেপ্টে থাকি যে নিজের বাক্তিত্তবের 
অধিকারী হই ন1।' ( ভূমিকা অংশ, বিচ্ছিন্নতার ভবিষ্যৎ, পধীরেশ্রন থ 
গঙ্গোপাধ্যায় )। তবে বিচ্ছিন্নতা-বোধ মানব প্রবৃত্তির মৌল লক্ষণ । তাই 
বাঙালি সাহিত্যিকরাঁও এই ভাবন'য় ভাবিত হয়েছেন। উ!নশ শতকেই 
বঙ্কিমচন্দ্রের কমলাকান্তের “অনস্ত জনন্ত্রোত মধো আমি একা”, কিংবা রজনী: 
উপন্যাসে অমরনাথের “এ জীবন লইয়া ক করিখ' উল্কিতে বিচ্ছিপ্নতার অতি 
আভাটিত। তবে বাংলা উপন্যাসে বিচ্ছিন্নতার ভাবনা ঘনীভূত হয়েছে বিশ 
শতকে, বিশেষ করে ১৯৪০-এর পরবর্তী কালে। বিশ্বযুদ্ধের প্রভাবে, সামাজিক 
ক্ষেত্রে সংকট ও মিরাপতাবোধের অভাব, বামপন্থী শিবিরে ভাঙন, জনসংখ্যার 
বুদ্ধি ও অর্থনৈতিক অবক্ষয়ের সঙ্গে পাশ্চাত্যের অস্তিবাদী আন্দোলনের 
প্রভাবের প্রেক্ষিতে বাংলা উপন্যাসে বিচ্ছিন্নতার রূপায়ণ ঘটতে থাকে । বিশ্বে 
করে সার্তর, কাম, কাফকার উপন্যাপগুলি বাঙালি লেখকদের প্রেরণাস্থল হয়ে 
ওঠে। মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের পুতুল নাচের ইতিকথা'র শশী চগ্রিএ 
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বিষয়বস্তু ( উপন্কাস ) 


বিচ্ছি্নতার সমস্য! লক্ষ্য করা যায়। শশী অনেকটা সাহ্জরর নিঙগিয়া'র ককিত্যা 
অথবা] “রোড টু ফ্রীডমের ম্যাথুর মতো! অস্ডিত্বের সংকটে হতাশ হয়েছে । 
“চতুষ্কোণ উপন্তাসের রাজকুমার বিচ্ছিন্তার সমশ্রায় আক্রান্ত । তার 
স্বীক'রোক্তি : কারো সঙ্গে আমার বনে না, সহজ সম্পক গড়ে উঠতে পাবে না।? 
সতীনাথ ভাছুড়ীর “অচিন রা'গিণী”, “সংকট” “দিগ্ত্রান্ত উপন্তাপে বিচ্ছিন্ভার 
ূপায়ণ আরো সার্থক। “সংকটে”র কর্তব্যসচেতন বিশ্বাপজী মে ভাবে অযৌক্তিক 
অনির্দেশ্য অমোঘ প্রবাহে" ভেলে গেলেন তাতে অস্তিত্বের সংকট যথাযথভাবে ধরা 
পড়েছে। সে তুলনায় সমবেশ বন্থর “বিবর'-“পাতকের? মতে] উপন্য।সে বিচ্ছিন্নতার 
লক্ষণ থাকলে ও অস্ভিবাদী ভাবন।ব যথার্থ প্রকাশ ঘটেনি । অবশ্ব নিচ্ছিন্নতা ও 
ক্লান্তি থেকে মুক্তির এষণাও সমরেশের উপন্যাসে ছুর্পক্ষ নয় | বাংল৷ উপন্যাসে 
বিচ্ছিপ্নতার সমস্যা হয়তে] পাশ্চাত্যের মতো! সেভাবে দান] বাধেনিঃ তবু বেশ কিছু 
উপন্যাসের নাম এ প্রন্গে করা ঘাঁয়, যেগুগলতে কখনো প্রত্যক্ষভাবে, কখনো 
প্রচ্ছন্নভাবে এই সমস্তার রূপায়ণ ঘটেছে, ফেল বি” করের “পূর্ণ অপূর্ণ” 
“ফান্তলের আমু”, জোতিরিক্্ নন্দীর “মীরার ছুপুক্+ প্রেমের চেয়ে বড়” বুদ্ধদেব 
বন্থুর “শেষ পাঙ্লিপি', নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের “কাচের দরোজা”, সস্তোষকুমার 
ঘোষের “কিন গোয়ালার গলি? শীষেন্দু মুখোপাধ্যায়ের “ঘণপোক1” “পারাপার? 
ইত্যাদি | সমকালীন আরে! অনেকের লেখায় অস্তিত্বের এই সংকট ক্রমধিস্তা্ী 
চাঁয়! ফেলছে। 

অসিত দত্ত 
ন্যস্ত (ভ্উঞ্পম্নীস্ল ) : উপন্যাস কাবা-নাটকের তুলনায় অর্বাচীন | 
মাত্র এক শতকের পরিসখে বাংলা উ*ন্যাস গ্রশংসনীয় ব্ষিয়বৈচিত্রো মণ্ডিত হলেও 
এখনও সম্ভাব্য অনেক বিষয় ও রীতির সাথক পবিণতি ঘটেনি । উপন্যাসের 
স্বরূপ-লক্ষণেই তার বিষয়বস্তু আভাদিত হতে পারে। কিন্তু উপন্যাস লক্ষণ 
সম্পেও একামত নেই । স্থনিবদ্ধ আখ্যান ( 7191) চবিত্র, সংলাপ, পরিবেশ 
এবং জীবনসম়ালোচনা--এই পঞ্চাঙ্গ লক্ষণের মধ্যে কখনে। প্রট, কখনো চবিব্র, 
কখনে। বা জীবনসমালোচনাকেই যৌল লক্ষণ বলা হয়েছে। স্বয়ং উুপন্তাসিকরাও 
উপন্াসের প্রকৃত বিষয় এবং উদ্দেস্্য বিশ্লেষণে ভিন্নমত । বাংলা উপন্তাস এখনও 
প্রধানত প্লট-নিতর | তবু বস্ধিমচন্ত্র থেকে বরবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্ত্র, এবং ববীক্রোত্বর 
উপন্তাসে প্রটের বিন্তাম আমূল বদলেছে । পূর্বে ঘটনার চমৎকাবিত্ব ও আখ্যানের 
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সাহিহাকোষ : কথাসাহিতা 


নিটোল এক্বিপানের উপায় ছিল চরিত্রের প্রবর্তনা, অধুন! চরিত্রের অস্তজীবন 
বিশ্লেষণ মুখা--আখাানঃ পরিবেশ বা সংলাপ তারই অন্রগ । আবার জী 
ক্রিঘতক্ণ, ডেভিঢ কপারফিল্ড বা! শ্রীকান্ত বহ্ুতর পার্থক্য সত্বেও একক চরিত্রের 
অভিজ্ঞতা বিশ্লেষণে সগোত্র । এ শ্রেণীর উপন্াসে লেখকের জীবন-সম্পকিত 
ভাঙ্ই প্রধান, প্লট ও চরিত্র যেন উপযোগী নিদর্শন--জীবনভাষ্ব যার থেকে 
আহত। সম্প্রতি অন্ু স্থত চেতনা প্রবাহরীতির উপন্তাসে মানুষের সামগ্রিক অখণ্ড 
পরিচয় নেই, আছে কেন্দ্রীয়চরিত্রের স্বগতচিস্ত। | উপন্যাসের সংজ্ঞা ও উদ্দেশ 
নিয়ে এমন মতপার্থকা প্রচলিত বলেই তার বিষয়বস্ত নির্দেশ কর! কঠিন। 
ভ্রমণকাহিনী, আত্মচরিত১ নিসর্গচেতনা, ইতিহাসবোধ, রাজনীতি. অপ্যাত্ম- 
প্রেরণা প্রভৃতি উপন্য'মের বিষয়বস্তরূপে সমাদ্ত। কেবল সংক্ষেপেব ইচ্ছাতেই 
এক পর্ক্িতে এতগুলি বিষয়ের উল্লেখ কর] হলোঃ নতুনা প্রতি বিষয়েই বিশিষ্ট 
পেখক অনুযায়ী উপন্যাপ একাধিক উপশ্রেণীতে চিহ্নিত । শুধ রাজনৈত্তিক 
আন্দোলনের নানাপর্যায় ও মতকে নিয়েই বিষয় বিস্তারিত হতে পারে । পমাজের 
পটে ব্যক্তির জীবন, ব্যক্তিত্বের বিকাশ অবশ্য সব উপন্তাসেরই উপজীনা। কারণ 
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উইপন্য।(পিক থ্যাকারে আক্ষেপ করেছেন, হেনরি ফিল্ডিংয়ের পর উপন্যাসে 
শার সম্পূর্ণ মগষের পরিচয় মেলেনি । থ্যাকারে-ঈপ্িত অর্থে উপন্যাসের 
বিষয় হবে সমগ্র মানুষের প্রতিফলন, তার স্থূল শৃঙ্গ দৈহিক ও মানসিক বৃত্তির 
সম্পূর্ণ প্রকাশ। ফিল্ডিয়ের টম জোন্স্‌্ যে-অথে গোটা-মাঁজষের কাহিনী, 
বাংলায় তার প্রতিরপ নেই, যেমন নেই টনস্টয়ের “ওয়ার এ্যাণ্ড পীসে'র 
সমগোত্র। 

উপন্যাসের বিবর্তনে বারংবার ঘটেছে শিষয়েব পরিবর্তন । তবু ইতিহাস, 
ব।জনীতি, নিপর্গ, অধ্যাত্মুবাধ এসব উপন্যাসের প্রকৃত বিষয়বস্ত নয়, এগুলি 
আখ্যানেরই অন্তরগত--আখ্া'নকে বিশেষিত কবে মাত্র । উপন্যাসের বিষয়বন্ত 
নিহিত চরিত্রমাধামে বিন্তস্ত তাত্পর্ধময় বক্তব্যে । কোনে উপন্যামের বক্তব্য 
বিষয় নংক্ষেপে বিবৃত করা ষায় না। কারণ ফেলল কাহিনী-অংশেরই ম'রসংকলন 
সম্ভব, লেখকের কয়েকটি আত্মপ্রক্ষেপূূলক মন্গচ্ছেদঃ কিংবা নায়ক-নাফ়িকার 
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বিষয়বন্ত (উপস্তাল ) 


সময়োচিত সংলাপ-্-তারও নির্ভরযোগ্য সারমর্ম নিবেদন করা যেতে পারে। 
কিন্ত সেই সংলাপ উচ্চারণের সময় চরিত্রের অনুভূতি, শউপন্তাসিকের নিরাসক্তি 
সত্বেও ঘটনা-সংস্বাপনে ও কথোপকথনে বিষ্বিত তাঁর জীবনবোধ এবং সর্বোপত্তি 
উপন্যাসের এইসব মিলিয়ে পাঠকচিত্তে সঞ্চারযোগা একটি জীবনজিঙ্জাসা--সে 
তো সংক্ষেপে বর্ণনীয় নয় । 

উনিশ শতকের শেষার্ধেই “ঘথাযথ* বাস্তব চিত্রণে ওউ্পন্তামিকদের অনীহা! 
দ্বেখা যাঁয়। বিজ্ঞান-দর্শনের নানা নতুন আবিষ্কারে জীবনের পুরনো বিশ্বাম, 
পুরনো সত্যের ভিত্তি ভেড়ে গেল! ফ্রয়েডের মনোবিজ্ঞান, বের্গরসর গতিবাদশী 
দর্শনের প্রভাব উপন্যাসে অন্ুস্থাত হলে! । মাকস-এঙ্গেলসের অর্থনৈতিক তত্বও 
যথেষ্ট প্রতিক্রিয়। আনল | তাই “ঘটনা প্রধান? (00101) 01117019010) উপগ্গাস 
হয়ে উঠল “চরিত্রপ্রধান” (2011017 ০৫ 01818016) | বহির্মুখ ঘটনাসংঘ'তের 
পরিবর্তে এল অন্র্ভাবুকতার (17210. 10177108 ) রূপাঁয়ণ। স্কট্‌ঃ স্মলেট্‌, 
ফিল্ডিংয়ের উপন্যাম এবং দর্গেশনন্দিনী, মুণালিনী, বঙ্গবিজেঙা?, মাধবীকক্কণ, 
সমাজ, স্বর্ণলতা, ফুপজাননে লেখকেরা ঘটনার ঘট ভরিয়েছেন । এসব উপন্যাসে 
কাহিনী-অতিরিক্ত বিষয়বপ্ত কিছু নেই । অন্যপক্ষেঃ বিষয়বস্তর মহত্বেই ডস্টয়েভস্কির 
উপন্যাম কালজধ্ী। নতুধা গ্রকরণবিষয়ে তার শৈথিলা প্রচুব। ব্রাদার্স 
কারামাজভ, দীর্ঘকাল ধরে লেখা, তবু অসমাপ। "একটি গুঢ় জীপনজিজ্ঞাসা 
উচ্চারিত হয়েছে বলেই এটি মহৎ উপন্যাস । উপন্যাস-রচনামুপে সক্রিয় এই 
মন্তঃপ্রেরণাকেই 42111990011091 9০9০1086101)” বলা যায়। গয়।র এ্যাণ্ড 
পীপে*র ইতিহানপটভূম্ি উপন্যাসের বহিরঙ্গ বিস্তার মাত্র, প্রকৃত বিষষনস্ত 
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|10).+ মানবচৈতন্যে এই গভীর যন্ত্রণা বিভিন্ন পমাজ-পরিবেশে বিভিন্ন রূপ নেয়। 
একই বক্তব্য “ওয়ার এযাগড পীসে" একভাবে এবং “আযান কারেনিনা য় অন্যভংবে 
ব্যঞ্জিত। রাসকল্নিকভ, নাম্‌ ফরপাইট, এমনকি উপন্ত[পের অগ্রজকল্প গ্রস্থের 
নায়ক রবিনসন ক্রুশো ও এই দ্বৈতলক্ষণে চিহ্ছিত চরিত্র। নগেন্দ্রনাথ, গোবিন্দলাল, 
শৈবলিনী, গোরা, কিরণময়ী, নরেন্দ্র (মাধবী কন্কণ), শনা (পুতুলনাচের ইতিকথা) 
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উপন্তানে বিশেষ বক্তব্য প্রতিষ্ঠার জন্য ৮ । অবশ্টা উপন্তামের বক্তব্য এবং 
চপিত্র্জনীকল্পন1 লেখক চৈতন্যে অদ্ধয়স্থত্তে অন্িত । 

বল! বাহুল্য, উপন্াসেএ বিষয়বস্ত কখনোই প্রবন্ধের বিষয়ের মতে] পরাপনি 
উপস্থাপিত হয় ন উপন্যাস বক্তবাকে বিবৃত করার ফ্রেম নয়ঃ উপন্যাস প্রধানত 
একটি শিল্পরূপ | চরিত্রবিকাশের সঙ্গে সঙ্গেই লেখকের অন্বিষ্ঠ বিষয়বস্তু 
চরিত্রের অভিজ্ঞতায় রূপান্তরিত হয়ে পড়ে । ওপন্তাসিকের বিবৃতি সেখানে 
অবাশ্থর | 

“ফরনাইট সাগা”? এবং পঁব্ষবুক্ষা' ভিরকোটির রচনা, ভিন্ন আকাজ্ফার 
বাণীরূপ। তবু রচন] ছুটির সামান্য লক্ষণ-__ন্িল্পীর জীবনধারণ] ও উপন্যাঁমবিষয়ের 
এঁক্য। সোমস্‌ ফরসাইট, তার ফ্যাশনদুরত্ত বন্টাঃ অভিজাত পার্লাজেপ্টপদন্য 
জামাতা প্রভৃতি সম্পর্কে গলস্ওয়াদি পুঙ্খান্ুপুঙ্ঘ বর্ণনা দ্রিয়েছেন। খগুচিত্র 
রূপে বর্ণনাগুলি স্রন্দন্) কিন্তু তার! স্বপ্রতিষ্ঠ নয়, একটি বুহত্তর বক্তব্য-ব্যগুনার 
অন্্গত হয়েই সার্থক | “ফরণাইট সাগান্র ব্ষিয়বনস্ত 41177761096 1019101% ০06 
1710016 01859 [8179119১ 115 1156 2170 1172119 11) 1116 5600110 11105, 
০1 ৬1101 9$/01150116 15 1176 1951 ৬০11)0, 06 165 0151116651261011. 
“বিষবৃক্ষে? প্রকাশিত বিধবাবিবাহ খ্ষিষে মনোভাব, ব্রাহ্মপমাজ সম্পর্কে মন্তব্য, 
“বিষলুক্ষেন ফলোত্পত্তি' মাধুনিক পাঠকের মনংপূত না ততে পারে। কিন্তু 
প্রাচীন সামন্ততন্ত্রের নবা বণিকতক্ত্রে পরিবর্তন, বাণিজ্যস্থত্রে নগেজনাথের 
কলিকাতা-ন্ভ্রব, প্রগুব-ফেয়ারলির সঙ্গে শুশ্র চন্বন্ধ, কমলমণি ও জ্র্ধম্খীর 
মিস টেন্পেলের কাছে ইংরাজি শিক্ষা- বাংলা উপন্যাসে আধুনিক বিষয়বস্তুর 
সংযোজন | নগেক্র-স্র্ধমুখী-কন্দনন্দিনী তিনজনই সং মরনারী। নগেন্দ্রের 
চিত্তপংযমের উচ্ছ] ও অস'মর্থা, সামঞ্জল্তবিধানে গুধধুখীর প্রয়াস ও অশকাতা, 
কুন্দের জীবনাসক্তি উপন্যাসের ট্রাজিডিকে শোচনীয় করে তুলেছে । এই 
শোচনীয়তা সেকালের বাক্তিম্বাধিকারবাদী নরনারীর অস্তঘস্্রণার নিপুণ 
আলেখা । এখানেই «“বিষবুক্ষে'র বিষয়বস্তুর তাৎপর্য । 

“হিন্দদিগের বাহুবল" প্রতিপাদন বাঁ মান্ুচি-কক্র-অর্ম-টড- বণিত ইতিহাপ- 
প্রেক্ষিতে বাজলিংহ-গুরঙ্গজেবের সংঘর্ষ 'বাঁজশিংহে'রর প্ররুত বিষয়বন্ত নয় । 
বৃহৎ যুথবদ্ধ মানবগোষ্ঠীর গতিশীলতা”, অন্যায়ের বিরুদ্ধে ন্যায়ের, অনতোোর 
বিরুদ্ধে সতোর সংগ্রামই 'বাজসিংহে*র উপজীব্য ৷ উপন্যাপের পরিণামী স'বেদ- 
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ভাবারী তি 


নায় দেখি: অন্যান্য গুণের সহিত যণ্হার ধর্ম আঠে,হিন্দু হৌক, মুসলমান হোক, 
সেই শ্রেষ্ঠ ।' উপন্যাসপ্রসঙ্গে রবাট জিডেলের ধারণা--৭11৩170৬61 ৫6815. 
৬101) [116 10015107191) 16 15 0116 61010 ০0৫ 016 51171250165 ০01 115 
17011010091 88217150 50০160১--- ঝাজস্হ' এবং আধুনিক উপন্যাস প্রসঙ্গে 
সমন সত্য। অবস্ উপন্য'সের ঘটনা -সংস্থান) পরিবেশ এবং প্রকরণ অনুযায়ী 
এই বিষয়ের উপস্থাপন] ভিন্ন তবে । 'গোরা'র বিষয়ধন্ত সিপাহী বিদ্রে'হ থেকে 
বঙ্গভঙ্গ আন্দে'লন পধন্ত বুদ্ধিজীবী বাঙালি ম'নসের স্বদেশসাধন।র নানা স্তর, 
তাদের অগ্ূর্বততী দ্বন্ব,স* কীর্ণ দেশাডিমান, জাত্যভিমান থেকে মুক্তির যন্ত্রণা উনিশ 
শতক থেকেই আত্মিক ভাবত আণ্ফ্কাবের সুচনা । নতুন বুর্জোয়া সভাতাব 
উন্নত উপকবুণ অ'মাদের অনিবারধভ।বেই মুগ্ধ করেছে, অথচ সাঙ্মাজাবাদের 
পীড়নে আমরা পঙ্গু । একদা শক্তিমণ্ডিত ভিছির প্রয়োজনে প্রতিরোধ প্রয়াসে 
অতীত ইতিহাস পুরাঁণ শান্ত সাহিত্য মস্থন কর! ভলে1। “দেশকে হষ্টি কার 
ছারা দেশকে লাভ করার সাধনা আমাদের ধরিয়ে দিতে হবে'-এহ তীত্র 
বেদম]! দ্িষেই গোবা চরিত্রের স্ষষ্টি। উপন্যাসের শেষে সে যেখানে দাড়'ল, 
সেখানে জাতি, ধর্ম, দেশের মোহ নেই, জাত্যভিমানের শৃঙ্খল থেকে শিল্কাত 
পেয়ে সে তখন বিশ্ববোধ বা মানববোবে স্রন্িত। সুতরাং প্রকরণগন পাথকা 
সত্বেও উপন্তাপের বিষয়বন্ত তার কাহিনী -চওিভ্ত্-বর্ণনা-সংলাপ অশশ্রযধী তিশেষ 
বক্তব্য । বাচ্যর্থ অনুরণনে জাত বাঙ্গযাথের মতোই উপন্যামের আথান এন্ুক্রমে 
তার অভিব্যঞ্জনা। 

রবীল্পনাণ ওপ্ন 
জ্ঞম্মাল্ীত্ভি : সাহিতোৰ কল শাখার মধো উপন্যাসের শোষণশক্কি 
সবাধিক এবং সেই কারণেই উপন্যাসের আঙ্গিক ও ভাষ:বীতি বন্ধ বৈচিজ্তো 
ম্ডিত। কাব্য বা নাটকের ক্ষেত্রে আঙ্গিকের কয়েকটি মৌল নিয়ম-নির্দেশ 
নিদিষ্ট থাকে | ভাবগত বা ভঙ্গিগত কিছু কিছু বৈচিত্র্য এবং বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য 
করা গেলেও কাব্যের ক্ষেত্রে ছন্দোবদ্ধ বাক)রীতি এবং নাকের ক্ষেত্রে ২ংলাপ- 
নির্ভর ভাষারীতির নাধারণ নিয়ম প্রায় অলজ্ঘনীয়। কিন্তু সেই তুলনায় 
উপন্যাসের আঙ্গিক অনেক বেশি মুক্ত । মূলত, বর্ণন! ও বিশ্লেষণধ্মী গদ্ঠবীতিই 
উপন্যাসের বাহন হলেও কতকগুলি অনিবাধধ কারণে কাব্য ব। নাটকের মতে 
গগ্যবীতির একটিমাত্র বিশিষ্ট রূপই উপন্তাসের অলঙ্ঘনীয় মাধামরূপে নির্দিষ্ট 
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হতে পারেনি । উক্ত অনিবার্ধ কারণগুলির মধ্যে উপন্তামের শোষণশক্তিই 
সর্বপ্রধান । উপন্যাসের পটভূমি অতি অল্পকালের মধ্যেই এত ব্যাপ্ত ও প্রসারিত 
কয়ে পড়েছে যে কাবোর মন্ময়ত| বা নাটকের ছন্বসংঘাতমুখরতাকেও উপন্যাস 
আত্মসাৎ করে নিয়েছে । ফলম্বরূপ উপন্যাসের বিষয়বস্তু বা প্রকাশভঙ্গিতে 
বর্ণনা বা খিশ্লেষণধমিতার আদি-বৈশিষ্টাকে অতিক্রম ক'রে কোথাও কাব্যোচিত 
ভাবকেন্দ্রিকতাঃ কোথাও বা নাটকোচিত দ্বন্বনির্র সংলাপরীতির ব্যাপক 
প্রসার দেখ। দিয়েছে । প্রকৃতপক্ষে উপন্যাসের ভাষারীতি বর্তমানে অন্তত 
একটি নিরিষ্ট সংজ্ঞার দ্বার স্চিছ্িত হওয়ার মতো নয়। উপন্তাসের গগ্ঠবীতিকে 
বেগবান প্রবাহের নিয়ত পরিবর্তনশীলতার সঙ্গে তুলন। করাই সমীচীন । 

পরিবর্তনশীলতা বা বৈচিত্র্য সত্বেও উপন্যাসের ভাষারীতি কিন্তু বল্গাহার! 
নয়। ছন্দোবদ্ধ বাক্যরীতির ধেমন একটি নিজন্ব মাধুর্য আছে, "উপন্যাসের 
মার্ক ভাষাবও তেমনি একটি ছন্দোমাধুষধ আছে। প্ররুতপক্ষে, উপন্যাসের 
প্রকাশভঙ্গি বা ভ।ষারীতির মণ্যে আঙ্টা-শিল্পীর ব্যক্তিত্বই পরিস্ফুট হয়ে ওঠে। 
ভাষা যে কেবলমাত্র বিষগ্বপ্তপ্গ ভারখহনকারী নিশ্রাণ যন্ত্রমা্র নয়»__যে 
কোনে সার্থক-হুষ্ই রসোত্ীর্ণ উপন্যযমের ভাষারীতি বিশ্লেষণ করলেই তা 
স্থম্পষ্টভাবে বোব] যায় । শিল্পী-মানসের যে বিশিষ্ট “মুড” থেকে সেই উপন্যাসের 
জন্ম, পেই বিশিষ্ট মুডের সঙ্গে উপন্যাপের বিষয়বস্তর যেমন নিবিড় সম্বন্ধ, তার 
গ্রকাশভাঙ্গর সঙ্গে সন্বদ্ধের নিবিড়তা ততখানি । অর্থাৎ সেক্ষেত্রে বর্ণনার 
ভাষ! বিষয়বস্থর “অঞগত' নয়, “সহগামী” | বর্ণনা, বিশ্লেষণ বাক্যপ্রয়োগঃ শব্দ- 
নির্বাচন, চিত্রকল্প-রচন1]--সকল কিছুই সেক্ষেত্রে শিল্পী-মানসের সেই বিশেষ 
মুডের দ্বাপা নিয়ন্ত্রিত হয়ে বর্ণনীয় বিষয়ের রসপাথকতা সম্পাদন করে। তার 
ফলে প্রত্যেকটি শার্থক-কষ্ট উপন্তামের ক্ষেনেই ভাষাবীতির পুথক পুথক বৈশিষ্ট্য 
দেখা যেতে পাবে। 

বর্ণনীয় বিষয়ে ভাব-সত্য বা বন্ত-সত্যকে পাঠকচিত্ডে সঞ্চারিত করা এবং 
ফপক্রুতিরপে গম-সংবেদন সম্পূর্ণ করাই ভাষার লক্ষ্য । সেদিক থেকে লক্ষ্য- 
ভেদের অব্যর্থতা যেমন ভাষার ক্ষেত্রে বাঞ্ছনীয়ঃ তেজনি তার শিল্প-হৃষমাও 
গ্রয়োজনীয়। এই উভয় গুণের সুষ-পরিমিতি ভিন্ন উপন্যাসের সামগ্রিক 
সার্থকতা সম্ভব নয়। কাছিনী-প্রধান, কল্পন1-প্রধান বা চেতন-অবচেতন মনস্তত্ব 
প্রধান-যে কেনে। ধরনের উপন্যাসের ক্ষেতে একথা প্রযোজ্য | ববীজনাঁথের 


স্০ 


ভাষারীতি 


“গোরা' উপন্তাসের ভাষা এবং “শেষের কবিতা'র ভাষা সম্পূর্ণ ভিন্ন ধরনের | 
“শেষের কবিতা'র ভাষাকে কবির একটি “সচেতন নিরীক্ষা-মূলক' ভাষার নিদর্শন 
রূপে স্বীকার ক'রে নিয়েও বলা যায় যে উক্ত উপন্তাপের পটভূমি, বিষয়বস্ত 
এবং বিশিষ্ট ধরনের চরিত্রস্থির পক্ষে ওই ভাষাই যেন সবচেয়ে উপযোগী হয়েছে। 
পক্ষান্তরে, ব্যাপ্ত বিশাল ভাবধর্মী পটভূমিতে রচিত “গোরা” উপন্যাপের ভাষার যে 
গাভী তা বিষয়বন্তর সম্পূর্ণ সহগামী | বন্ছিমচন্দ্রের উপন্যাসে প্রধানত অষ্টংদশ- 
উনবিংশ শতাব্দীর ইংরাজি-রোমান্সের কল্পনাপ্রণ রীতির বিশেষ গ্রভাব 
পড়েছিল বলে তার ভাষারীতিতে আড়ম্বরময়তা সুম্পষ্ট | অদাধারণ কাবত্বশক্তির 
অধিকারী বঙ্কিমচন্দ্রের সেই রোমান্স-সম্তব আড়ম্বরবনুল ভাষাবীতির সঙ্গে সুক্ষ 
কাব্যিকব্যঞ্জন। যুক্ত হয়ে তার ভাষাকে একটি স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্যে উজ্জ্বল করেছে শত, 
কিন্ত গ্রশঙ্গত এ-কথাও অনন্বীকারধ যে বাঙলা উপন্যাসের পথিকৃৎ বন্থিমচন্দ্রের 
ভাষাবীতি মৃখ্যত রাজকীয় সমারোছের অঙ্বাগী। ব'ক্যবিন্যাসে, শব্দযোজনায় 
কিংব] চিত্র-নিম্মাণে একদিকে সে-ভাষা যেমন সমারোহ-প্রবণ অন্যদিকে তেমনি 
কাব্যের ভাষার মতে? অন্ত্যান্থগ্রাসের প্রতিও আগ্রহশীল । দৈনন্দিন জীখন- 
বাস্তবতার বর্ণনা ব৷ বিশ্লেষণে বঙ্গিমী-ভাষারীতি লার্থক হয়ে উঠতে পাবেনি 
অপরপক্ষে কবিচিত্তের প্রসারিত কল্পন1 যেখানে পাঠকচিত্তকে এক আনরধচনীয় 
রসস্থধার জগতে নিয়ে যেতে সক্ষম সেখানে বঙ্গিমী-ভাষাবীতি অনঙ্গকরণীয়। 
“কপালকুগুল।” উপন্তাসে সাগরসৈকতে নবকুমার ও কপাপ্কুগুপার প্রথম 
সাক্ষীৎকারের বর্ণনা! থেকে কিয়দংশ এখানে উদ্ধৃত ক'রে সেই 'অনম্ভকরণীয় 
বীতির একটি উদাহরণ দেওয়। যেতে পারে। 

“অনন্তর সমুদ্রের জনহীন তীরে, এইরূপে বহুক্ষণ ছুইজন চাহিয়' পহিলেন। 
অনেকক্ষণ পরে তকুণীর কম্বর শুনা গেল। তিনি অতি মুদ্রপ্দে কহিলেন, 
“পথিক, তুমি পথ হারাইফ্লাছ ?” 

“.."পথিক, তুমি পথ হারাইয়াছ 7 এ ধ্বনি নবকুমাদরণ কর্ণে প্রবেশ 
করিল । কি অর্থ” কি উত্তর করিতে হইবে, কিছুই মনে হইল না। ধ্বমি যেন 
হর্যবিকম্পিত হইয়। বেড়াইতে লাগিল, যেন পবনে সেই ধ্বনি বহিল 7 বুক্ষপত্রে 
মর্মরিত হইতে লাগিল ; সাগরন!দে যেন মন্দীভৃত হইতে লাগিল । সাগরবসনা 
পৃথিবী স্থন্দরী ; রমণী স্ুণ্দরী ; ধ্বনিও হ্বন্দর; হ্ৃদয়তস্ত্রামধো সোন্দধের লয়. 
মিলিতে লাগিল।” 


সাচিতাকোষ : কথাপাহিতা 


ইংরেজি পাহিত্যশাস্ে 9১1৩ 15 0 10818 বলে যে স্থপরিচিত প্রবচনটি 
আছে, উপন্তাসের আঙ্গিক ও ভাষারীতির সঙ্গে উপন্য।স-রচয়িতার শিল্পী- 
আত্মার একাত্মতার প্রসঙ্গে সেই প্রবচনটি বিশেষভাবে তাৎপর্যপূর্ণ। সাহিত্যের 
ঘে-কোনো। শাখার আঙ্গিককে আত্মসাৎ করবার ক্ষমতা রাখলেও মুলত 
মানব-জীবনে বাস্তবতাকে আশ্রয় ক'রেই উপন্তাস-সাহিতোর বিবৃদ্ধি। 
গ্ীবনকে বা! জীবন-নিহিত সত্যকে অনুভব এবং শিল্পবূপের মাধ্যমে প্রকাশ 
কর্ণার শক্তির তারতমোর দ্বারাই ওঁপ্ন্যাসিকের শক্তিমত্তা এবং গুণাগুনের 
বিচাগ হয়ে থাকে । জীবন-রশনের বিশিষ্টতাই সেক্ষেতে পর্যাঞ্ধ নয়ঃ 
প্রকাশঙঙ্গির বিশিষ্টতাহ মূলত ওপন্যাপিকের শ্বাতন্ত্কে চিহ্নিত করে। 
ষ্ট]-শিলীর মনে জগতে আপেগাতিরেক থাকলে তার ভাষায় তার প্রতিফলন 
পড়তে বাধ্য। সেক্ষেত্রে ভাষায় উচ্ছাপ এবং বিশেষণবাহুল) স্বাভাবিক । 
শব২চন্দ্র বাংল। উপন্য।সে 'অ।টপৌরে ভাষ।কে সাথক স্বন্দরভাবে প্রয়োগ 
করেছেন কিন্তু তা মনোধন্ধে ম্পর্শকাতরতা এবং আবেগাতিশয্যেক ফলে 
'অসশেকক্ষেত্রে ভাষারী তিতে সেই ক্রট দেখ। দিয়েছে । অর্থাৎ লেখক অ।বেগ- 
প্রকাশের তাষ কে 'যথোপধুক্ত প্রস্তুত না ক'রে নিয়েই সোজান্থজি আবেগের 
অনুসভৃতিকে পাঠকচিন্তে সারিত ক'রে দিতে সচেষ্ট হয়েছেন। সেসব ক্ষেত্রে 
ভাষা নিতাস্ত ভাএবাহী বাহন হয়েই রয়ে গেছে তার প্রাণপ্রতিষ্ঠা হয়নি ॥ 
আবার কোনে। কোনো ক্ষেত্রে বণনার ভাষা বিষয়বগ্তর সঙ্গে এত একাত্ম ষে 
পণিত বিষয়ও একটি বিশিষ্ট চখিত্রধম নিয়ে উজ্জ্প হয়ে উঠেছে। 2শকান্ত? 
কাহিনীর দ্বিতীয় পবে সন্ুদ্রে ঝড়ের বর্ণনা এই জাতীয় প্রাণবন্ত ভাষারীতির 
একটি উজ্জ্বল নিদশন | 

রণীন্দ্রনাথের গগ্ঠ-রীতিও মূলত কাব্যধমী। কেবল উপন্থাপ বা ছোটগল্স 
নয়১ প্রবন্ধের ভাষ তেও রবীন্দ্ররীতিতে কাব্য-লক্ষণ সুম্পষ্ট। উপমা এবং 
'চত্রকল্প-স্ষ্টিতে রণীন্দ্রনথের গগ্য-বীতি বাংল। সাহিত্যে অনন্যসাধারণ। কিন্ত 
তা সত্বেও রবীন্দ্রনাথের উপন্ত।সগুলির ভাষা-বীতি বিশ্লেষণ করলে সবপ্রথমেই 
লক্ষ্য করা যায় প্রত্যেক উপন্যামের ক্ষেত্রেই বীতি-ম্বাতন্র্য বিদ্যমান | “গোরা"র 
ভাষা স্পষ্ট, বাশষ্ঠ এবং কাহিনীর ভাব বা বিষয়বস্তর বিস্কৃত পটভূমির সঙ্গে 
ন্দরতাবে সামঞ্জস্য রক্ষা ক'রে অপেক্ষাকৃত মন্থর গতিতে এগিয়েছে, কিন্ত 
কোথাও ছেদ নেই। উপমাপ্রয়োগে রবীন্দ্রনাথের অনন্যসাধারণ বুম-বোধ 


৮৫৬ 


ভাষারীতি 


এই উপন্তাপে মূলত প্রধান চরিন্রগুলির চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশের ক্ষেত্রেই 
বারবার আত্মপ্রকাশ করেছে । তা সহবেও “গোরা"র ভাষা তার ম্পষ্টতা এবং 
সাবলীলতা। নিয়েই উপন্যাসের বিষয়বন্তর সঙ্গে নিজেকে মিশিয়ে দিতে পেবেছে। 
'গোরাঁ"র তুলনায় “ঘরে-বাইরে? উপন্তাপের ভ ষা! বেশ কিছু পরিমাণে ভ্রতগতি- 
সম্পন্ন । নিখিলেশ-সন্দীপ-বিমলার ছন্দ থা প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের ভাবকেন্দ্রিক 
বিরোধ ও তার 'মাবর্তে পড়ে বিচলিশ বিভ্রান্ত ভারতাজ্মার দে'লচলচিত্ততার 
পটভূমিতে স্থাপিত এই গৃঢ-সাংকোতিক কাহিনীতে লেখক ভাষাকে একদিকে 
যেমন শাণিত ক'রে নিয়েছেন অন্তাদকে তেমনি এর গঠিশক্তিকে ও দ্রুত 
করেছেন। এরই পাশাপাশি চতুবঞ্জ' উপন্যাসের সাধুরীতির ভাষা বিশেষভাবে 
লক্ষণীয় । “আত্যান্তিক কর্মবাদঃ” “আত্যন্তিক পসবা"? এবং 'সুসমণ্ডন জীবনবদের? 
ক্রিয়।-গ্রতিক্রিয়ার রূপটি দেখাতে গিয়ে বি্ষয়োপযোগী যে পরিমগ্ডল ৮ 
লেখকের অভিপ্রেত ছিল তা যেন এই ভাষাপীতির মধো »ম্পুণ সাথক হয়ে 
উঠেছে। “শেষের কবিতার ভ'ষারীতি এখন পর্ধগ্ত বাংল। সাহিত্যে একক 
এবং অনন্য । 

রবীন্দ্রোশুর বাংলা সাহিত্যে সবণ্যাপী জীবনবধোধের প্রেরণায় রচিত 
নাথক উপন্যাসের সংখ্যা খুব বেশি নয়। যে-নিবিড় এবং গভীর জীবনবোধ 
উপন্থাানিককে জীবন-নিঃহ্ুত নিধাপের আম্বাদ দেয়, সেই জীবনাবাধ একালের 
ও্পন্যা।মকগণের মধ্যে খুব স্বল্পসংখ্যকের রচনায় লক্ষ্য কর] গেছে। তথাকথিত 
'কল্লোল-গোষী্র লেখক বলে ষারা পরিচিশ তাদের অধিকাংশই চমক-হ্ষ্টির 
ছারা অভিনবখ প্রধর্শনের প্রয়াস পেয়েছিলেন । বিষয়বগ্তর সগে শঙ্গে তাদের 
ননেকেগই ভাষায় সেই চমক-হষ্টির প্রয়াস অত্যন্ত প্রকট ছিল বলে উত্তরকালে 
লই ভাধাবীতির ভি”ওতে নৃতনতর কোনো বলিষ্ঠ ভাষাবীতির হ₹ষ্টি সম্ভব 
হয়নি। তবুণ “কিল্লোন্*-পর্বে যুবন,সশ্বেগ “পটপডাডার পচাশী'£ ভাষ/রীতি 
প্রণঙ্গত উল্লেখযোগ্য । যুবন:খেখ রচনায় ভাষাকে বিষয়বস্তর উপযোগী ক'রে 
তৈরি ক'রে নেবার দক্ষতা লক্ষণীয়। বুদ্ধদেব বন্ধুর ঘতখিভোগ উপগ্ঠাসে কাবা- 
ব্যগুনাশ্রিত যে ভাষারীতি দেখ। যায় তা ভাষার একটি [শিষ্ট রূপ হলেও 
সর্বংপহ। ভাষারীতি নয়। “কলোন”-পর্ব এবং উত্তর-“কলেল' পবের কোনো 
কোনে ওপন্তামিকের রচনায় উপগ্যাসের ভাবাকে অতি-সচে তনভাবে সম্পৃ 
বুদ্ধিগ্রাহ্থন ক'রে তোলার থে প্রচেষ্টা! লক্ষ কর! যায় তাকে এক অর্থে ভাষা- 
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রীতির দৈন্য বলেই অভিহিত করা যেতে পারে কারণ জীবনের সমগ্র স্তরে 
বিচরণ করবার যোগাতা এ ভাষ।র নেই। 'কলোল"্পর্বের অন্যতম বিশিষ্ট 
লেখক অচিস্ত্যকূমার মেনগুপ্তের ভাষা-রীতির একটি বৈশিষ্ট্য আছে বটে কিন্ত 
সেই একই বীতি তিনি এযাব্কাল উপন্যাস, ছোটগল্প, প্রপন্ধ, জীবনী গ্রন্থ 
সবত্রই ব্যবহার করে এসেছেন। স্বতরাং তাকে উপন্তাশের বিশিষ্ট ভাষারীতি 
রূপে গ্রহণ করা যায় না। বরং “কল্লোল'-গোঠীর বাইরে কয়েকজন ওপন্যাপিকের 
রচনায় ভাষারীতির কিছু বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা বায়। তাদের মধ্যে তারাশঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, বিহৃতিভূষণ বন্দোপাধ্য।য়, খিভৃতিভূষণ মুখোপাধ্যায়, মানিক 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভাত উল্লেখযোগ্য । ভাবাশহ্বরের ভাষ'র গঠন দূর্বল কিন্তু যে 
প্রাণধর্ম ভাষাকে সজীব কবে, তার প্রথম পবের উপন্যাসগ্তলিতে গেই প্রাণধর্ম 
বিদ্যমান । রাট়ের কক্ষ পটভূমিতে তারাশস্করেব উপন্তান & ছোটগল্প গুলিতে 
ভাষারীতির সেই '্রাণধমিতা লক্ষণীয় । বিভূতিভূষণ মুখোপাধায়ের 
'নীলাস্ুরীয়' উপন্যাসের সরণ অথচ মর্মম্পশী ভাষারীতি বাংলা সহিত্যের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ এই রোমান্টিক উপন্যাপখ।নিকে এক অশাধারণ মাধুরধ দান 
করেছে। বিভূত্ভিষণ বন্দোপাধ্যায়ের পথের পীচালী” “অপরাজিত” বা 
আরণ্যক” কেবলমাত্র বাংলাসাহিতোর সম্প্দ-ই নয়, অনাড়ঘৰ এবং অব্যর্থ 
ভাষারীতির নিদর্শনরূপেও অনন্য । শিল্পী-মানলের সঙ্গে বর্ণনীয় বিষয়বস্তর 
লক্ষ্যতেদী নিবিড় একখাম্সতায় পর্ণনাবরু ভাষা অনল'কৃত হযেও প্রাণবর্সেব গুণে 
সজীব ও বপময় হয়ে ওঠে_-তার নিদর্শন আছে বিভৃতিভূষণের এই সকল 
উপন্ত।সে। ম!নিক বন্দয।পাধ্যায়ের আধাবীতির বৈশিষ্ট্য তার তির্যক প্রকাশ- 
ভঙ্গিতে | বাস্তবজীবন-নি-হছত বেদনার জ্বালা লেখকের শিল্পী-মানসকে 
যে যন্ত্রণাবোধে কাতর করেছে সেই বেদনার অভিব্যক্তি আছে মানিক 
বন্দ্যোপাধা!য়ের তিধক ভাষারীতিতে ! 

বতমান কালে বাংলা উপগ্ঠান সাহত্ো ভাষারীতির যে বৈশিষ্ট্য গুণি 
বিদ্যমান দেগুলিকে মেটামুটি এ কষশ্রেণীতে বিভক্ত করা ঘেতে পারেগ 
[ক] পুবাপর প্রচপিত মখাম পাত। এহ রীততে বাক্যের গঠন, শব্/যাজনা, 
অশংকার- প্রয়োগ ইত্যাপি প্রচলিত এ্রাতহের অন্থুসারী | [খন] সংলাপ-প্রধান 
নাটকীয় রীতি । বক্ষিমচন্দ্রের বিভিন্ন উপন্যাণেং এই রীতির অল্পবিষ্তর প্রয়োগ 
আংশিকভাবে দেখা দিয়েছিল । [গ] চমনক-প্রধান বীতি। বাক্য-বিন্তাসে 
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অতি-পংক্ষপ্ততাঃ সচেতনভ বে শব্দনিবাচন, অপরিচিত শব-প্রয়েগের প্রবণত। 
ইত্যাদি এহ রাঁতির বেশ্ষ্ট্যগুলির মধ্যে প্রধান । [ঘ] বুদ্ধি-প্রধান রীতি। 
মুখ/ত মচেতণতভাবে বুদ্ধিনর্ভরতাএ প্রতি এই রীতির প্রবণতা লক্ষণীয়। 
বিষয়বগ্তর চেয়েও ভাষার সবাস্রক অলংকরণের প্রবণতায় এই বি উপন্যাসের 
ত।ব:রূপে কঙখাশি সাথক ও বল। কঠিন । 
অনিলকুমার সেনগুপ্ত 
সন্ভ্ডত্রমুল-ক্ক অিশন্াস্ন £: এমনকি বান্কঘচন্ত্রও বলেছিলেন, 
'ওপন্যাসিক অগ্থবিষয়ের একটনে অত্রবান হইবেন যাঁদ৪ তার উপন্যাসে "ঘটনা- 
পরম্প্রার বিবদণ'হ সবসেরে প্রাধাগ্ত পেয়েছিল । বস্তুত উপন্যালমাজেই যেহেতু 
মাগতষের মন, তার সংশধ, অস্থিরত।, হতাশা, তাব অ.নন্দ, উৎসাহ ও উদ্দীপনাকে 
প্রকাশ কবর চেষ্টা বকে দেখতে চায় কেমন করে প্রবৃদ্তিঃ সংস্কার ও ইচ্ছার 
সংঘ.ব জীণনে জটিলতা দেখ দেয়) ভাই একদিক খেকে ফেকেনো $চনাতেই 
ম[গষের মনের কথা থেকে যাবে ধতহ কে“মা ঘটনাপবন্পরার বিবরণ তাতে 
প্রাধান্য পাক । “কপ।লকুগুলা"য় খেখ,নে নববুমাথ ও অতাববির দেখা হচ্ছে 
ও »ন্তাবণ হচ্ছেঃ অথবা “কুঞ্চকান্তের উইল*-এ ফেখ।নে রোহিণীর ঘড়া ছল।ৎ 
কবে উঠলো সে-লব ক্ষেত্রে দু-একটি আপাত অপ্রাসঙ্গিক তথ্য ধ1! ঘটনার 
উল্লেখ আমলে য'নদিক অবস্থাবহই পঞিচয় দিতে চাচ্ছে । াকন্ত এরকম 
ইর্শিতগ্ দৃশ্য বাহ্কমচক্দ্রের উপন্ত।সে খুবই কম, আসলে হয়তে" তাএ লক্ষ্য 
ছিল ঘটনার প্রতিক্রিয়া ব্যক্তিচরিভ্রের নিহিত গ্রবণত।।গুলিঞ ডদ্ঘাটন-- 
সেহঙ্ন্য সরাসরি কোনে! কোনে ক্ষেত্রে কাঝে মধ্যকার ছন্দ ও দ্বিধা দেখাবার 
জন্য *৪* আব “কু অবতারণ। করেছেন তিনি । 
সপ্তবত এই দিকটা লক্ষ্য ঝেখেই ?চোখের বাপি” প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন, “শয়তানের হাতে বিষবুক্ষের চাষ তখনও হত, এখনও হয়) তবে 
কিনা তার কের আলাদা অণ্তত গল্পের এলাকা মধ্যে । এখনকার ছবি 
খুব স্পষ্ট স[জনজ্জায় অলংকারে তাকে আচ্ছন্ন করলে তাদে ঝাপসা কবে দেঁওয। 
হয়, তর আধুনিক স্বভাব হয় ন্ট | তাই..'নামতে হল মনের সংসারের স্ছে 
কারখানাঘরে যেখানে আগুনের জলুনি হাতুড়ির পিটুনি থেকে দৃঢ ধাতুর মতি 
জেগে উঠতে থাকে । মানববিধাতার এই নিম হষ্টিগ্রক্রিয়াণ বিবরণ তার 
[“চোখের বাপি'র] পূর্বে গল্প অবলম্বন ক'রে বাংল। ভাষায় মার প্রকাশ পায়নি | 
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বাংল! উপঠ।পের দক খেকে ভেবে দেখলে রবীন্দ্রনাথের এই দাবি নিশ্চয়ই 
মান্য না-ক'বে উপয় নেই। যাকে বলা যায় “মনন্তব্মূলক উপন্যাস”, চোখের 
বাপি তারই এচই| বড়ে। নজির | কিগ্ত এখানে বোধহয় কতকগুলি তথ্যের 
দিকে চোখ ফেব্রানে! উচিত, যে-তব্যগুলো অ।মাদের বুঝিয়ে দেবে তথাকথিত 
মনপ্তববনুলনক উপন্ত'সের স্থচন1! কেন বিংশ শতাব্দীর গোড়ায় হলো--কেন 
তার আগে ঠিক এইভাবে কোনে। উপন্য |সকে চিষ্কিত করা যায়নি । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে -:ও বিংশ শতাব্দীর ্চনাকালে-_-ইযোবোপে 
কতকগ্চশি বড় ব্যাপার ঘটে গিয়েছিল, অগ্চত উপন্যাসের ক্ষেত্রে যাদের 
প্রভাবকে দূরম্পর্শী ও বিকীর্যমান হয়ে উঠতে দেখা গেছে। জিগমূণ্ড ফ্রয়েড, 
কার্প মার্স, মালবে$? আইনস্টাইন ও মাঝ্স প্রান্ক_অনত এই ক-জন বাক্তিত্ 
আমাদের কতকগুলি বদ্ধমূল সংস্কারকে ভেডে দিয়ে গিয়েছিলেন । মান্তষের 
মনের রিরংসাগালিত তিনটি স্তর, সামাজিক জীবনে শ্রৌসংঘাত ও তৎপ্রস্থত 
গতিময় সংগ্লেষনাধন, পদার্থজগতে বহুবিধ ঘন বা আয়তনের অস্তিত্বস্বীকার 
ও বিদীর্ণ অণুর প্রচণ্ড ক্ষমতা-_এইপব চিন্তা ও আবিষ্কার জগতের দ্দিকে 
তাকাবার ভর্গিটাই বদলে দিয়ে গিয়েছিল। এমন নয় যে ওপন্যাপিকের এইসব 
বযাপারের প্রত্যক্ষ সংশ্রব এপেছিলেন বা এসব নিয়ে সবাই বিস্তর পড়াশোনা 
করেছিপেন--কপ্ঠ প্রায় সব ক্ষেত্রেই দেখা যায় কতকগুলি বৈপ্লবিক চিন্তা 
একেক সময়ে হাওয়ায় ভেসে বেড়য়। উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ থেকেই 
এপব চিস্ঠাঃ বাতাসের মধো বীজ্াণুর মতো, ঘুরে বেড়াতো । এবং তর ফলেই, 
ক্চনাকালে, কোনো-না-কোনে। ভাবে এদের প্রভাব বা অভি্বাতকে এডানে] 
সম্ভব হয়নি । 

আমলে আধুনিক সাহিতো 'মনন্মত্বমূলক উপন্যাস কথাটি অচল হয়ে 
এনেছে, কেনন] এর দ্বারা আমরা যে কথ। বোঝাতে চাই, তা হয়তে! অন্য 
কতগুলে। অভিধাতেই আরো ভালোভাবে প্রকাশ করা যায়। “চেতনা- 
প্রবাহমূলক উপন্য।ম*--এই নামট। হয়তো উদ্দেশ্তকে আবে স্পষ্ট ফোটায়। 
কারণ যদি “মনের সংসারের কারখানাঘরে নেমে আমরা “আগুনের জলুনি 
হাতুড়ির পিটুনি'র ফলে কীভাবে “দৃঢ় ধাতুর মৃ্তি' জেগে ওঠে দেখতে চাই 
তাহলে মানবচেতনার বিভির স্তর সম্বন্ধে ওয়াকিবহাল থাকাট1 বিশেষ জরুরি 
হয়ে পড়ে। সাবেককালের উপন্তালে পাঠক আর উপন্যাসের চরিজ্রের মধো 


১৬৯১ 


মনন্তব্বমূলক উপল্তান 


একটি বনেদি বিরোধ ছিল-_সেখানে ওঁপন্তাসিক থাকতেন এই দুয়ের মধো 
সেতুবন্ধ ঘটাবার জন্য । চরিত্রদের মনের খবর নেসব ক্ষেত্রে জানতেন কেবল 
ওপন্যাসিক_তিনি যতটুকু পাঠককে বলে দিতেন বা ইঙ্গিতে বোঝাতেন, 
সেটুকুই ছিল পাঠকের সম্ল। কিন্তু বিংশ শতাব্দীর গোড়ায় ঁপন্তাপিক 
আমদের একেবারে ঈরিত্রের মনের মধ্যে এনে হাজির ক'রে দিলেন । আগলে 
কবে থেকে যে এর স্থচন] হলো বলা মুশকিল। সাহিত্যে কোনে। কিছুই হঠাৎ 
একদিন দুম কঃরে গজায় না। হয়তে। র্রিচার্ডনন, ম্মলেট বা! ডিকেন্স কোথাও- 
কোথাও এর ধারকাছ দিয়ে গিয়েছেন ৷ লরেন্স স্টানের ট্ন্্াম স্তাণ্ডি' একদিক 
থেকে হয়তো এরই প্রথম নিধর্শন। কিন্তু তবু আলোচনার সুবিধের জন্য 
আমরা কখনো-কখনো কোনে! তারিখ বা কোনো খুটিকে মেনে নিই । তেমনি 
একটি তারিখ ও স্তম্ত এক্ষেত্রে হলো ১৮৮৭১ যখন £2 £2৮140 17126 176022)16 
কাগজে এদুয়াদ ছুজার্দার 1505 10017075 5071/ ০041)05 উপন্ঠাটি ধারাবাহিক- 
ভাবে বেরুতে শুরু করে। এই উপন্যাসটি যদি কেউ “কাহিনী'র জন্য পড়তে 
যান তে] বিপুলভাবে ঠকে যাবেন । কেননা “কাহিনী যেটা আছে সেটা 
অতি সরল, বয় "দ্ধিভারাতুর ও কৌতুকপ্রদদ : পারীর একটি সচ্যোষুবা 
একজন অভিনেত্রীর সঙ্গে শুতে চায়; অভিনেত্রীটি তাকে শত হস্ত ভতফাতে 
রাখে বটে, কিন্তু তার কাছ থেকে উপহরি বা টাকাকড়ি নিতে একটুও ছিধা 
বা দেরি করে না। উপন্তাসে কেবল একটি সন্ধ্যাবেলার বিবরণ দ্েওয়৷ হয়েছে) 
সেদিন সন্ধ্যায় অন্যান্য দিনের মতোই, যুবকটি ভেবেছিল অবশেষে বুঝি 
“মাদমোয়াজেল” তারুই হবে-_কিন্ত বল।ই বানহুপ্য, এই আশা করাট।ই তার ভুল 
হয়েছিল । সোজাস্থজি বলে দিলে এর চেয়ে পাংশুস, তুচ্ছ ও হাস্যকর হয়তো! 
আর-কিছুই হতে পারতো না-_-তবু এই বইটি সজীব, কল্পনাকুশল ও তপ্ত 
চিত্রলতায় তরা। কেনন! “এর প্রথম পও্ক্তি থেকেই” পাঠক গ্রন্থের নায়কের 
মনে আটকে থাকেন*--এবং একেবারে শেষ পংক্তি পর্যন্ত নায়কের মনের মধ্যেই 
ঘোরাফের। করতে হয় পাঠককে | 

4৬190010595 37)0511690 বা অন্তরীণ সংলাপের ্থুত্রপাত ঘটেছিল 
এই বইতেই। স্থানে-কালে নির্ভরশীল যে-বন্তরময়ত1, দুজীর্দার এই উপন্যাসে 
তার আঙ্গিক বদলে গেল ; কেননা বইটির মধ্যে যায ঘটেছিল, ত৷ প্রায় সবই 
ঘটেছিল একটি মোহ্‌মান, আবিষ্ট ও শৌখিন ফরাশি যুবকের চেতনায়-আর 


২২৭ 


সাহিতাকোধ : কথাদাভিতা 


গ্রন্থের ভিহর স্থান খলততে এমনিতে আছে কেবল কতকগুলে বুলভার। 
উপন্যাসটি আগাগোড়াই শন্তর্ময়। কখনও নায়কের মনের বাইরে যাননি দুজশর্দা, 
গে!ট। ব্যাপারট] ঘটেছে কেবল একটিমাত্র সন্ধ্যায়--কয়েক ঘণ্টায়, এবং ঘটেছে 
কেবল চিগ্রারই ভিতর--কোনে। ক্রিয়াকলাপে নয়। ১৯০২ সালে একবাব 
পারী থেকে ডাবলিন যেতে-যেতে রাস্তায় এই বিস্তৃত গল্পটি পড়েছিলেন জেমস 
জয়েস; আর তারও এক যুগ পরে বেরিয়েছিল তীর “ইউলিসিস'--জয়েমের 
বুহদায়তন ডাবলিন-ওডিসি । 

এই 00971010806 100611581” ব্যাপারটি কী? সের্গেই আইজেনস্ট ইন 
বলেছেন যে অন্থরীণ সংলাপ হলো “নায়কের পুনরভিজ্ঞতাকে বর্ণনা করার 
সময় বিষয় ও বিষয়ীর পার্থক্য লোপ ক'রে কেপামিত চেহাবা দেবার সাহিত্যিক 
পদ্ধতি”--অর্থাৎ রোমার্টিকতার যা একটি মূল ন্তত্র : এব্ষিয় থেকে সরে গিয়ে 
বিষয়ীর মনে ঘোরাফের। ক'রে আবার বিষয়ের কাছে ফিরে-আস] রোমান্টিকদের 
এচনার বৈশিষ্ট্য । বিশেষত এনস্ট- টিয়োডর আমাভিমুস হো'ফ্‌মানঃ নোৌফালিস, 
জেরাএ গ্য নেরভাল প্রভৃতির কথা এখানে বিশেষভাবে ম্মরণীয়।” আইজেন- 
স্টাইনের এই কথাগুলো আরও স্পষ্ট হবে যদি আমবা] উইলিয়ম জেম্স-এব 
“মনস্তবের স্ুত্রাবলী” (১৮৯০) পড়বার চেষ্টা করি £ 

“মনের ভতব যে-ম্বাধীন জপন্ত্রেে৬ বহমান, প্রতিটি স্পঃ ও সুশিরনিষট 
প্রতিমা ঝা চিত্রকল্প যে শুধু কেবল তার ভিতর ডুবেই থাকে তা নয়ঃ তা4 দ্বারা 
রঞ্িত ও অনুপুঞ্িত হয়। প্রতিটি প্রতিমা তার তাত্পধ, গুরুত্ব ও মূল্য লাভ 
করে সেই উজ্জল-বতুলতা বা উপচ্ছায়। বা হায়ালোকের কাছ থেকে, যা 
তাকে খিরে খাকে 1 আরো: “চেতনা বা ভাবনা কখনো ছেঁড়া-ছেঁড়া বা 
টুকরো-টুকরে৷ ভাবে আত্মপ্রকাশ কয়ে স11-কতকগ্চলি টুকরোকে জোড় 
শগিয়ে বানানো হয়েছেঃ চেতনা মোটেই শে-রক্ম নয়। সে লোতের মতে? 
নিয়তই বহমান ।**'তাকে বরং খলতে পারি ভাবনার ন্রোত, চেতনার প্রবাহ, 
অস্তজীবনের অবিচ্ছেদ গতি 1” “চেতনী প্রবাহ? কথাট। কোথা থেকে এসেছে, 
তা সহজেই বোঝা! ঘায়। ভার্জিনিয়া উলফ একবার আধুনিক উপন্যাস সমন্ধে 
আলোচনা করার সময় উইলিয়ম জেমপ থেকে মন্ত উদ্ধৃতি দিয়েছিলেন । 
১৯১৮ সালে মে পিনক্লেয়ারও ডরোথি বিচার্ডপনের তীর্থযাত্রা” উপন্যাসের 
আলোচনায় “চেতনাপ্রবাহ” কথাটির পুনব্যবহার করেছিলেন ৷ উইলিয়ম জেম্স্‌ 


৭৮ 


মনম্তত্বযূলক উপন্কাস 


যে-কথা বলেছেন, তার একটি আক্ষরিক নাহিত্যিক তরজমা “ইউজিসিস' থেকে 
তুলে দেয়! যাক ; একটি অস্তোষ্ঠিতে যাচ্ছে লিয়োপোল্ড ব্ুষ্ চুপচাপ বসে আছে 
চারচাকার গাড়িতে : 

“তার] বার্কলে স্্রীটে মোচড় নিতেই নদীর ধারের রাস্তার একট] বাড়ি থেকে 
কডমুড় ক'রে তাদের উপর এসে পড়লে বড়ো-বড়ে। ঘরের ঝনঝনে ঝমঝমে 
কোলাহল ও গান। কেলিকে দেখেছে! কি কেউ, কোনে দিনও ? ক-য়ে 
এ-কার, ল-ষে হম্ব ই-কার | ম্বৃতেবা কুচকাওয়াজ ক'রে এল 'দল' থেকে । 
বদ এই লোকটা, ঠিক যেন বুড়ো আন্তনিয়ো । ছেড়ে চলে গেল আমায়) 
নি'জই নিয়ো নিজেকে-_-এই তার মোদ্দা বুলি । নাচতে-নাচতে পায়ের আম্ুলে 
ভর দিয়ে ঘুরপ.ক। “দুর্দশার স্যত্রে বদ্ধ মাতুমৃতি। ধনের পথ। আমার 
বাসাটাও ওখানে । মস্ত জায়গা, বিরাট । ছুরারোগ্যদের জন্য বিশেষ-একটা 
ধ্বস্তবীবিভাগ আছে আবার ওখানে । খুবই উত্সাহজনক | ম্রেরিমাতার 
সরাইখান। : মুমৃযু্দের জন্য চমংকাব স্ববাবস্থা! হাতের কাছেই কবরখান1-- 
খুব কাছেই, তপ'র দিকে । বুড়ি রিয়োর্ডান ওখানেই অক্কা পেয়েছিল । এই 
পুমশো! মেয়েগুলে'কে কি ভীষণ দেখায় । যে-পেয়ালাটায় পথ্য খেতঃ চামচে 
দিয়ে কিন! তার ঠোঁট ঘষতো বাববার। তারপরে তাঁর বোগশয্যার চারদিকে 
পদা টাডিযে দিলে । কেন? না, এখন সে মরবে। বেশ ভালো ছিল ছাত্রটি, 
ভিমরুলের কামড় খাবার পর সে-ই আমার পি বেধে দিয়েছিল, থুরথুরেরা যে 
হাসপাতালে গিয়ে মরবে বলে শোয়, এখন নাকি সে সেখানে আছে । এক চূড়া 
থেকে আরেক চুড়ায়_মধ্যটা বেবাক ফাঁক 1” 

বলাই বান্ুশ্য, এখানে আমরা একেবারে ব্ুমের মনের মধ্যে এপে পড়েছি । 
যেন একটি ঢাকা খুলে দেয়া হলে দখলাম মনের মধ্যে কত পোক] কিল- 
বিল করে! যাকে এককালে মনন্তত্বমলক উপন্যাস বলা হতোঃ এটাই তার 
পরিণতি । মার্সেল প্রস্ত-এর “অতীত স্বতিঃ, হেনরি জেম্ন-এর উপন্াসপর্যায়। 
উইলিয়ম ফকনর-এর ইয়েকনোকটোপাওয়ার কাহিনী গুলি, ভাঞ্জিনিয়া উলফ-এর 
«ঢেউ', “মালোকস্তস্তের উদ্দেশে" প্রভৃতি, হেরমান ব্রোথ-এর “ভাজিলের মৃতা* 
টোমাস মান-এর উপন্যামগুলি_ এইসব তাই নান] দিক থেকে মনস্তত্বমূলক 
উপন্যাসের ক্ষেত্রে স্মরণীয় । আসলে এই ধরনের রচন। পরিণামে প্রতীকী বা 
সাংকেতিক হয়ে পড়তে বাঁধা : কেনন! শেষ পর্যন্ত পরাবাশ্তবতা, চেতনা প্রবাহ 


৭২৪ 


গাহিতাকোষ : কথাসাহিতা 


ইতাদির সাহাধো যেটা লেখকরা ধরতে চাইছেন সেটা হলো মানুষের 
অভিজ্ঞতার সব ম্পষ্ট-অম্পষ্ট কোণ, ছায়াসীমাঞ্চ ও অন্ধকার । আর সেইজন্যে 
হ্েফান মালার্মের বিরংসা"তাড়িত “ফনের দিবাস্বপ্র'কেও এ-প্রসঙ্গে স্বরণ নাক'কে 
উপায় নেই, যেখানে পপ্রত্যক্ষ উক ও পৃষ্ঠ ধ্বনিনর্বস্ব কবিতার একতাল ওংকারে 
পরিণত; 'নন্দনতত্বের আর কোনও ব্যাখ্যায় আস্থা রাখলে, শোষিত আঙুরের 
নির্মোকে ফুৎকার ভবে, সাবা দিন সে-ভাম্বর গুচ্ছের দিকে তাকিয়ে, 
তম্তানিবারণ তার ( ফনের) সাধ্যে কুলত না।” আধুনিক উপন্াসে নিশ্চয়ই 
এই কারণেই কবিতার সংক্রাম ঘটেছে, উপন্তাসও হ'য়ে উঠেছে কবিতার 
সহযোগী ও সহযাত্রী । 

“চোখের বালি সত্বেও সেই জন্টেই বাংলা ভাষায় চেতনাপ্রবাহমূলক 
উপন্যাসের প্রথম চেষ্টা আসলে বুদ্ধদেব নন্থ প্রণীত “লাল মেঘ”; পরে নান! ক্ষেত্রে 
বু্ছদেব বন অন্তর্ময় উপন্থাস লেখার চেষ্টা করেছিলেন £ “কালে। হাওয়া*্য় 
হৈমস্তীর মনোবিপর্ধয়, “তিথিভোর”-এর বিখ্যাত শেষদৃশ্ঠ, “নিজন স্বাক্ষর” এর 
সোথেনঃ অন্য কোনখানে' উপগ্তাসে তন্ময়ের বেলযাত্রাঃ "পাতাল থেকে আলাপ 
প্রভৃতি উপন্যাস ও উপন্যাসের অংশ সেইজন্যই এই দিক থেকে ম্মরণীয়। অবন্ঠ 
এই ধরনের উপন্তাস সবচেয়ে মগ্রভাবে প্রথম লেখার চেষ্টা করেছিলেন ধূর্জটি প্রসাদ 
মুখোপাধ্যায় ; তার “অস্তঃশীলা”, “আবর্ত' ও “মোহানা' নামক তিনখণ্ডে সম্পূর্ণ 
উপন্াসটি কে।নোঁ-কোনে। দ্িক থেকে প্রস্ত-এরও ম্মীরক__বিশেষ ক'রে সময় 
নামক আয়তনের নিপুণ ব্যবহারে--আর চেতনা প্রবাহের সঙ্গে তার যোগাযোগ 
খণ্ড তিনটির নামেই উদ্ভাসিত। যাকে বলি জীবনথণ্ড১ 43119৩3 ০? 1106, 
বিগ্বধমী উপন্যাস, যার মধ্যে রয়েছে স্বাভাবিকতার পরাকাষ্ঠা, আসলে চেতনা- 
প্রবাহমূলক উপন্যান তারই প্রতিক্রিয়। প্রস্থত। এমিল জোলাদের রচনাবলীর 
বিরুদ্ধেই ছিল এই ধরনের উপন্যাসের বিদ্রোহ । 

মানবেজ বন্দোপাধ্যায় 
সহাককান্েতাপস্ম ভপন্ঠাষ্ন : সচেতন ভূমিকাবিঘোষণে মহাকাব্যো- 
পম উপন্যাস আলোচ্যদের মধ্যে ছুজন কথাশিল্পীই রচন] করেছেন । প্রাচীন হেননি 
ফিল্ডিং ও নবীন অন্রদাশঙ্কর রায়। উপগ্ভাসের স্থচনাকালে “জাসেফ আযাগুরুজ' 
টম জোন্স্, “জোনাথান ওয়াইন্ডে'র আষ্টা “মক এপিক* লিখেছিলেন, আৰ 
সাম্প্রতিক-পরিণাঁতধুগে “সত্যাদত্যে'র রচয়িতা লিখেছেন “এপিক তথা রূপক। 


২৩০ 


মহাকাব্যোপম উপন্যাস 


মাঝখানে রাজনীতি-অর্থনীতি দর্শন-বিজ্ঞানে দুশো বছরের বিচিত্র চলচ্চিত্র, 
বহুলভঙ্গিম বাক্তিসংগ্রামের আর্তপ্রমত্ত ব্যাপ্ত ইতিহাস। বস্তত ব্যাসকৃটময় এক 
জটিল ও অভিনব 'কুকুক্ষেত্'-ইভিবৃত, “বীর নই যুদ্ধে যুদ্ধে সত্বেও এ-উপলক্ষে 
অন্ধিষ্ঠট। উপস্থিত মানত কতিপয্ন দৃষ্টান্তে মহাকাব্যোপন্ন উপন্যাসের চকিভ্রসমীক্ষাস্র 
দ্রষ্টব্য যে, মুখ্যত এ-ঢুই আগ্যস্ত লক্ষণে এজাতীয় উপন্যাসের অখগ্ডজৈব অস্তিত্ব 
চিহ্নিত। বিপ্লব-বিজল্লিত পরিহাস বা আন্তিসংক্রাম 'মকারি'র দিকে : পরে পৰে 
ছবন্বময় জীবনের সম্ভোগ ও দুর্ভোগজনিত “কমিক শ্যাটায়ার+ 'ট্রাজিক আয়বনি* 
“হিউমার” ইত্যাদি মানব-'নবরস” সংবেদন, মৃত্তিকাচারী মৌল মাছষের প্রীণ- 
স্পননে হ্গকাল-পরকাল সংক্রা্তি | "51165 ৯6৩ 8915 10 120)001 810 (০ 
12 116 ৬1965 01 015 ০010 40110 01116 ০৬ 1710 106918 1100110- 
০9115 ০০০০1%6৫ 07০ 176৬" । সান্থ ও অনস্ত-আকাশী “রূপকত্বের দিকে £ 
“রচনার ভিতর দিয়] একটি সমগ্র দেশ একটি সমগ্র যুগ আপনার হৃদয়কে, 
আপনার আভজ্ঞতাকে ঝ)ক্ত করিয়া তাহাকে মানবের চিরন্তন সামগ্রী করিয়! 
তোলে ।' অথব! 'অতি প্রাচীন এই অরণ্যানী, এই ফুল যাকে বসন্তের বাতাস 
জাগিয়ে তোলেঃ কেউ বলতে পারে ন] কত দীর্ঘ শতাব্দীর উদ্দাম পপ্রাণবন্া 
বয়ে এনেছে আজকের এই গোলাপ ।” অথবা 4০ 01866 05 1715 (100৩- 
11568? ) 170196178101৬6 60115 0176 (01681 1191১ (116 11670 9 ০0 
(1065 প্রথচীন ও অকুত্রিম মহাকাব্য-নায়কের তুলনায় যতই ত্াবা 
48101067010 হোক, যেহেতু আধুনিক যাস্ত্রিক সততার বিশৃঙ্খল ও বিকেন্দ্রিক 
জীবনযাত্রার চাঁপে, প্রতিকৃশ সয়াজ-সামগ্র্তে 48101167010, হওয়ার বাধ্যতা- 
মূল্যেই তাদের বীরত্বনায়কত্ব সংঙ্লিষ্ট । অতএব অবশ্থস্তাবী সেই “[011950171- 
০81 ৪111806 (০ 116 য। নইলে স্থগোচর-সথলভ অজন্স বন্তপুঞ$ ও সাধারণের 
শত সাম।ন্যীকরণ অসম্ভব। 

হোমাবের 'বীর'-যুগ পর্ধবসানে “সস্ রমযুগ? ও সমন্ততস্ত্রের ক্রান্তিকালখন 
কথাকার বোকাসিয়ের বিদ্রপকার র্যাবলে ও পর্িহাসজল্পনার কথাকোবিদ 
সারভেনতিল | এঁদের, সবিশেষ সারভেনতিসকে, অগ্রগণ্য পশ্চাত্তাম 
ক'রে মক-এপিক লেখক ফিল্ডিং-এর আবিভাব। অষ্টাদশ শতাঙ্বীর লণ্তন 
থেকে সপ্র্দশ শতাবীব স্পেন অনেক দুর । কারণ প্রথমোক্ত স্থানকালের 
নাগরিক-লেখক ছিলেন একাধারে “রাজনীতিক সাংবাদিক ও কমযোগী” ; 


২৩১ 


সান্কিতাকোষ : কথাসাছ্ত্য 


“খন ভার দারিদ্রাত্‌গঠির অন্ত হলো, প্রভাব্প্রতিপত্তির বিস্তাবে হলেন 
ম্যাজিস্টেট, সংবিধান-লজ্ঘনের অনেক দ্ৃন্নাতিকে তিনি আক্রমণ করলেন, 
বিচ'রধস্ত্রের অকর্ণণ্য তাকেও ক্ষমা করলেন না” আর দ্বিতীয়োক্ত স্বানক'লের 
নাগবিক-শিল্পী ছিলেন প্রথমদিকে '্পানিশ আম্মাডার স্বাথে দেশে-দেশে 
ভ্রামামাণ শু্ক-লংগ্রাহক, পরে উক্ত নৌবাহিনীর পরাজয়ে জাতীয় চুর্দিনে হলেন 
জেলের কয়েদি । অখচ “আক্ষরিক অর্থে অপরাধী আখ্যা! তাকে আমর 
কথখনোহ দিতে পাবি না। ভিতরে ছিপ সেই স্থক্্ম অহখ্রিকা স্থকুমার 
শালীন তানোধ ও সর্বব্যাপী উদর মানবতা--বহছু কারাগারের অস্তণের ইতিহাস 
তিমি তাই উপলন্ষি করেছিলেন । তথাকখিত ফারাগ।র তাকে ধরে রাখতে 
পারেনি, কিন্ত আর একধরনের বন্দী জীবনে তাঁকে গ্রবেশ করতে হ*্-দারিভ্রা, 
চতাশ। আর বিত্তবান মদান্ধ মাভষের কাছে নিক্ষল আবেদনে, শত 'অপত্য 
ও জঘন্যতার বিপরিণামে আার এই 'নবজীবনে*র স্থচনা 1” ফলত “বান্তবের 
আপেক্ষিকত্বকে তিনি জাছুমন্ত্বলে শাণিত বিদ্পে কশায়ত করেছেন, ভ্রান্তির 
সঙ্গে তোর নিত্য সংগ্রামের নবছার উদঘাটন করেছেন; 'জিল রাশ, টম 
জোন্ন্‌, উইলহেল্ম্‌ মেস্টারঃ মিঃ পিকউইক, এবং শ্যাম ওয়েলার--সব'ই তার 
প্রাণম্পর্শের গতিবেগে অুভবময়* ; এমনি তার দৃরদশী স।ফলা যে, “তিনি 
ঈবসেন, উনামুনে।, প্রশস্ত, পিবান্দেল্লোঃ মান ও জয়েসের শ্তরকেও? বুঝি 
“অতিক্রম করেছেন'। আমাদের সাহিত্যের মহান, ওপন্যাসিকদেব মধো 
তিনিই নবীনতম, কারণ ভিনিই প্রথম পুকষ ও প্রাচীনতম, চন্্রাস্ত 
উন দের আখ্যা একজন জব্বাজীর্ণ মান্তষেরই জীবনোতিহাস। জ্ঞানের রাজোও 
তিনি সবোনতম।" স্থতরাং 2৮15১ 01710081) 0006 2170. 021190155 101) 
2৪০, ছোমার-অঙ্থবাদকাংল পোপের এই মৌলিক পূক্তিময় মহাকবি- 
ওপন্যযশিকের খুণ-বৈশিষ্ট্য গ্রবর্তনাম্ম অষ্টাদশ শতাবীর সপ্তর্দশকে যে 
পরমাত্বায় স্বরূপ জান ও দর্শন করেছিল, পে আর আশ্চধ কী। ন্ুুতরাং মহৎ 
নেতৃত্বে উপন্য:শের নবীন যাত্র! আর ৪ হলো । কর্মযৌগে ফিল্ডিংয়ের »:ফল্যহেতু 
উর রচনায় মাত্র র্যাবপের সোল্লাস বিদ্রপ ও সারভেনতিসের নিশ্ছিদ্র শ্লেষ 
প্রকাশিত হয়নি, প্রত্যক্ষ-সরল সমাজচেতন1 ও সন্ৃদয় মানববোধও প্রতিভাত 
১য্্ছে | সমকালীন সমাজজীননে, নতুন অর্থনীতি ও রাজনীতির নিয়ামকতায় 
বহুবিধ বিকার ও ম্ববিবোধ তার লক্ষণীয় হয়েছিল, তার জীবনবোধে তাই 


২৩২ 


মহাকাব্যোপস উপগ্যাস 


স্বন্থতর ভারসাম্যরচনার দায়িত্বজ্ঞান সংঘুক্ত | "প্রতিষ্ঠিত সত্যবাদী মহাকাব্যের 
নায়কের মতো তার নায়ক একাধারে যেমন 2:65019০0 ৪০৮ সম্বন্ধে ১জ্ঞান, 


তেমনি ৪০০৫ 1১591 সন্বদ্ধেও সচেতন । যে-স্ময়ের প্রভাবে-প্রতিক্রিয়ায় 
তিনি সমুখ্িত, তার বড়ে। দান এই স্বভাবধন্নের শিক্ষা] সেই সময় ও সমাজ 
হয়তো নেয়নি, কিন্তু ইঠ্হাস তাকে রক্ষা করেছে। জীবনের “51)9+ সম্বদ্ধে 
পরবর্তী ডস্টয়েভস্কি প্রভৃতির মতে] ফিল্ডিং তৎপর] বা কৃতিত্ব দেখাতে 
পারেননি সত্য, কিন্তু তার 47০%+-এর তাত্পর্য-নিশ্লেষণে যা! প্রাপা তাও কম 
কী। বড়ো কথা ডেফে] ও তিনি, ব্যাবলে-সারভেন্তিস্-এব উপযুক্ত পটভূমিকায় 
নবোিত বুভোয়াসমাজের প্ররুষ্ট কল্পনাশক্তিমান প্রতিনিধিস্বূপ উপন্য।সকে 
নতুন নরনাবী-পবীক্ষার অন্ত্রূপে ব্যবহার করেছিলেন । 

অতঃপর স্ফর্তির থেকে অবশাদ, স্বাস্থ্যের খেকে নয়, ব্যক্তিত্বের প্রতিরোধ" 
শক্তি ও সংগ্রাম থেকে আত্মগত সংক্ষোভ ও সংবরণ, বন্ধনের চিৎকার থেকে 
মুক্তির আক্ষেপে পরিস্থিতি ও প্রতিরিতির দ্ধত পরিবততন বাতিক্রমগতি ও 
বিপরিণতি লাভ করতে থাকে । প্রথম উ নের উছ্ধম ও উদ্যোগ ক্রমাবনতির 
ধাঁপে ধাপে ইতিহাসকে, ঘটনাকে, মমাজধের চেয়ে ব্যক্তির ধর্মকে মাত্র অগত্যা 
অবলম্বন ক'রে “অবার্থ শযের ব্যাপ্িতে, এককপ নিরাশ্রয়, ছড়ি?য় পড়ে ॥ 
এ-অবস্থার প্রথম ও প্রধান লক্ষণ বাক্তিত্বের তগা শায়কোচিত দুঢ ও একাগ্র 
আচরণের অদৃষ্যঠতা । নবজাগ্রত শিল্পবাতিজ্ের দহ্থ ও দর্পে, অর্থশভির 
মদমত্ততায়, তার বিচিত্রজটিল নাগপ।শে সময়-ল্থভাবে সামগ্রিক লালসায়, 
অন্থঃসাঃশৃন্য আত্ম-স্কীতির তাবে 'বীরাভো গা বন্ুদ্ধগাতর ধারণা ঠেকেলে হয়ে 
গেছে । ফলত বাপজাকের মতো! শান্তমন মহ'কথাশিলীর গদি হিউম্যান 
কমেডি? সম্পকে ও তাই বলতে হয়,/[176 [68001 55 18610 05 (12৩ 0911011 01 
৩৬৪1)15+ | পূর্স্থরী কালের 201%15101) 017 10111” এড়িয়ে গিয়ঞ, 
ঘটন1 বা কর্মের সঙ্গে চরিব্রকে যথাথ মংমোজনে ধিক পারদশিতা দেখিয়েও, 
অজন্ত্র গল্প ও খণ্ডোপন্য।সে আস্ৃত বৃহৎ দিকচক্রবালে ম'নবতার সম্পগ্র চিত্র 
হুর্যসনাথ পৃথিবীর মতো] উদ্ভাশিত করতে চেয়েও তিনি জগতৎ্-দেখ। চোখে 
জীবনের “নিতাম” “সত্যত্' মহত্বকে তবু পান ন1। যাদের পান তাবা 
€015015১ 11701150515) 010 5০0101613) 014 1791053 25101111)8 10810811565) 
21] 10091128660 ০৬ 0:806 19৬৫9১ 17911603 8100. 8171091119105., তথাপি 
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সাহিতাকোষ : কথাসাহিতা 


বালজাকের জগৎ “%& ৮৪581 [091701819" জীবনের চিত্র 4919531560 
800010171 10 2 (16019 01 0116 1)0700075) 210  001719160 1০ 
[176 ৮৪1161168 01 1170 8111109] ৮/0110. ফিল্ডিং যেমন তার ০1853510581 
%/0110117)99১,-এর জন্য বায়রনেএ কথামতো! 01056 130106]7 01 1)1110977 
150916% বালজাক তার 11 1801811527”-এএ জন্যই মহাঁকবিতুলা । 

পক্ষ।ভ্ুরে টলস্টয়ের ইতিহাস-সন্ধান ও ধণাশ্রযম় তৎকালীন ব্যক্তির 
অধিকতর বলহীণীনত'র বপাস্তর। ইতিহাস ও বাক্তির অন্যোন্য সম্পর্কে তার 
এই অভিমত : 

£11)6 1118 01 0800 15 6৯01910- 0199 900 01 1৮ 19 101৮5 0৮১10 01803)8,] 8301)61193006. 
10101) 15 1796 %1)0. 17106101001 17) [0100০071010 88 0015 1106810815 8:9 101% &00 
€51180010001050], 0150 0106) 19 1015 95001911110 55 910 017) 110 (009 1) 01701) 91801) 
₹/1)10]) 01088 1172 00৬৮1) ৮/16]) 169 11555 0130 10085 1117) 60 ৪0001 015000, ভ্0ো 


2%10100010 % 10091) 0)05 80015010719 11)01%1005,] 251560)08, 9০ ৮/1)8% 190 51]], 100 1১ 


00৮ 6100 11000118010) 06১01 01101960175 9110. 10000010185, 


এই “নিয়তি-কতনিয়মে'র অধীন ও “কালের পুতুল? মনুষ্যত্বের যে-ছবি “ওয়ার 
আযাণ্ড পীম” শত-শত পৃষ্ঠায় বছল বিবরণে উন্মোচিত করে, সেখানে নেপোলিয়ন, 
তার প্রতিনায়ক ও অন্যান্য জন-নায়কবা একাকার, আকবর বাশ] ও হরিপদ 
কেরানিতে কোনো তফাৎ নেই। এই মহছ্পন্যাসের ০106 5৬০6] ও ৮৪51 
2118১ 01 ০1819801619, তাই তার মহাকাব্য-দাবিতের একমাত্র মীমাংসা নয়। 
মানবগীবনের শাস্ত ও করুণরসান্মক তার *এপিলোগ- অংশের মর্মশববাণী থে 
€11)611 1191)117655 10 51768111659 অপেক্ষা 41061121166 2110 1)010)1- 
1121101)* এরই অতাব্শ্ক কথকতা তা এজন্েই বারবার হান দেয়। 
ঘনংহ।র-কালের বা'রত্ব তাদের বড়ো কথা নয় বলি না, কিন্তু শ্াস্তিপবের 
উপশংহারেই তাদের ভীরুত। ও আত্মতৃপ্তি সমপিক যথার্থ লক্ষ্যতেদী ও চির 
আবেদনাতক। ইতিমধ্যে সাত বছর কেটে গেছে, নিকোলাস রোস্ভতোভ একটি 
ধনী পরিবারের কন্যাকে বিয়ে করেছেন» ছেলেষেযে হয়েছে পীয়্যের ও 
নাটাশা তাদের কাছে প্রায়ই এসে বসেন । নাটাশাও বিবাহিত, সন্তানের 
জননী । কন্ত সেই পুরাতন উচ্চাশ! ও জীবনাগ্রহের ন্দীবেগ শুফ আত্মতুষ্টির 
বালুক্তুপে চাপা পড়েছে, পরস্পরের প্রতি প্রেমেও কী অতিপাধারণ অগোৌরব, 
কী ক্লাস্তিকবতা ! কত সমন্যা) সংকট, ক্লেশ ও বিক্ষোভ-যন্ত্রণার শেষে এই 
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মহাকাবোপম উপস্াস 


মধ্যবয়সী আত্মতৃপ্তি | সেই স্থন্দরী আনন্দ-রতশ্ুময়ী নাটাশা আজ নিতান্বই 
এক আটপৌরে পুরস্তী ! পীয়্যের আরও মোটা হয়েছেন, এখনো তেমনি সৎ 
ও স্বাভাবিক, কিন্ত পরিণাম-বমণীয়তার কোনো চিহ তার কোথাও নেই ।-- 
উপন্যাসের নুখজনক সমাপ্তি এতই বিরূপ এমনি বিষাদাম্ত অথচ এতই অনিবার্ধ 
ও অবশ্বস্তাবী যে, টলস্টয় যেন জীবনের এই সাবলীল সত্যকথনের বিড়স্বন। 
সহজেই মেনে নিয়েছেন, একদা অনুপ্রাণিত মাভষগুলির এই অবস্থাবশ্তাতা, এই 
দান্ত-মনোভাব বর্তমান “শান্তির পরিপ্রেক্ষিতে যত মর্মীন্তিক ভোক, স্বত-স্মর্তঙম 
ও নিবিড়তম বাস্তব সত্য, একে এড়িয়ে যাওয়া সময়ের অসাধা, তব অসাধ্য । 
এজরা! পাউগ্ডের ভাষায় 5010015 ?70 01 79931021517, এমনি অগ্রনিশিখা ও 
ভন্মরাঁশির যুক্ত-অপাবৃত আচরণেই পরিষ্ফুট হয়, 4০667018] 70059101% ও 
60617810810 ক্ষীণচ্যতি বীরোচিত ভঙিসংগীতহীন ঘটনাকৈবলোর 
বিচিত্র একঘেয়েমিতেই সংলগ্ন হয়ে থাকে । পূর্বে বালজাকের প্রসঙ্গে যেমন 
দেখেছি, এই উপন্যাসও নাঁয়ক-নায়িকহীন, কোহেনের ভাষায় আরও £ [1116 
0০9০9 ০0101211775 170 1)61065 ০0£ 1061011765১ 0 1051 76০91016 11৬1176 
০0৮ 061 1155 0]. 6110 1081817) 01 ০৬105, ব্যাপক যুদ্ধযাত্তা) বিপুল 
সাজসজ্জা! ও কামানগঞ্জন-কোলাহুল ছাড় শাঁদের ম্যাড়মেড়ে জীবনে কোনো 
“অতিরিক্ত মাত্রা” সম্ভব ছিল না। তথাপি কতকাংশে “ডাষ্টনাস্ট-স্‌* এর 
টমাস হাতিতে ছাড়। “ওয়ার আযাগু পীসে*র জাতীয়জীবন-ন্যক্তিজীবনের এই 
একাত্মক মহত্ব-মাহাস্ম্য অন্যত্র তুর্লভ ( বাংলা সাঁহিতো “বাজপিংহ' কিছুপরিমাণে 
এজাতীয়)। ইলিয়াড এর ট্রোজান সমর ও তন্গিহিত বিশ্বনৈতিকতার মানদণ্ডেই 
মাত্র এর বিচার ও তুলনীয়তা চলে । 

বন্ততপক্ষে ১৭শ-১৮শ শতাব্ধীবাহী টম্‌ জোন্স্-প্রভৃতির 46918517-এর 
অবক্ষয়সম্তব এই বীরমৃতু)যজ্ঞ। ফ্ুবেয়ার-জৌলার 41800181197” এই যজ্ঞের 
পূর্ণানুতি। তারপর বিংশশতাব্দীর প্রথম পাদে রোলীর প্রসন্ন মানবতা অথবা 
মানের বিশ্ববীক্ষাঃ যতই বীরোচিত হোক, “অব্যর্থ ক্ষয়ের ব্যাপ্চিকে ঠেকাতে, 
পারেনি । জণ। ক্রিস্তফ-এর লেখক সম্পর্কে স্বয়ং রোল] £ 


“] 99 1501850. : 1109 ৪0 07810706138 1) 7707706 ] /8%৪ 810116508 20 
0210. 2002৯]]5 108702109%] 602206 2 ]৮9917660 81 1 জা0660. 60 16806 88711086 215 
0156816)05 01%1118960, %8%17186 0998 ০0::019660 ০৮ ০ 81851) 61969 : [৮065 6০ 
88৮ 60 620810) ; ০৪ 116! ০০ 00 1006 £80:6560 [206 1” 10 00 80 2 7062060 
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সাহিত্যকোষ : কথাসাহিতা 


£ 00610 9110 5 000 06816 500. 81091090602 %186020.,.( অঃ) ) $223 080৮ 00 918, 
১,১৮০৫০০,,1050 90008) 10৮ 00105 60 220 25 1069006,” 


ধৈর্য ও নিষ্ঠার অপেক্ষা বাথ হলো! না। জণ। ক্রিম্তক উপন্তাস এই পরিকল্পনার 
£হত্বে ৪ অন্য নান! কারণে টলস্টয় প্রভৃতির শেষ সার্থক উত্তরাধিকার । এ- 
গস্থ সম্পর্কে সবচেয়ে বড়ো কথা এই যে, পু ০16218 116 ৪17, জীবনের এক 
পরায় থেকে অন্য পর্যায়ে নদীর সন্ধানী আবেগ-বেগে এর ভাবাবহ বয়ে যায়, 
চিরমানবত'র সমুদ্র-অবগ|হনে বর্তমান “বিচ্ছিন্ন জীবনের যাবতীয় যন্ত্রণা, নিঃশব্দ 
বিপর্যয় ও বিক্ষুব্ধ বিশৃঙ্খলামস্থিত বিষক্রিয়ার উপশম ঘটে । কিন্তু পরিত্রাণ? 
তার বুরবি উপয্য় নেই। শিল্পীমানসের শ্বাধীনতা ও “শাস্তির ললিত বাণীতে 
শয়। জীবনের বিস্তৃততর পরিহাণে১ সংগ্রামে, সংঘ[তে বোল। “বিমুগ্ধ আত্মা" 
জড়িয়েছেন নিজেকে : বাষ্ছে রাষ্ট্রে সংগ্রা্ শেষে এখানে শোষণের বিরুদ্ধে 
শোধিতে'র সংঘখব। ১৯২২ থেকে যে অনিশ্চয়তা ও অধীর জিজ্ঞাস।'র যুগ 
পুনরারস্ত হলো তার পটভূমিতে নতুন জীবন্সম্পর্ক ব্যাপকাকারে খুঁজতে এসে 
বেলী অমিতপ্রেমতরণী থেকে বহুদুরাগত সময-পরিণত জননী আনেতের 
মতোই অবশেষে বুঝলেন : গতির সঙ্গে, ম্রেতের সঙ্গে নিজেকে মেলাতে পাবরাই 
মচামুক্তি।-জী ক্রিশ্তক-এর শিল্পীবিবেকের সেই নদীপ্রাণ সমুদ্রপঙ্গম । এই 
এমীমশাহমী মহাগতির মুল্যে রোল। মহাকাব্যাস্বাদী । অনুরূপ বিদ্যাবৈদগ্ধ্য ও 
ধপদ্রী সাহিত্যঞচির অধিকারী টঙ্বীস মান 1501911097৮ বা সমাজ থেকে 
ব্যক্তির নাড়ীবিচ্ছেদ-দশনের বলব'ন পখিকৎ। তিনি রোৌলণর মতো] আশাবাদী 
ও স্বন্যবিশ্বাী মন। ভবিষাতের স্থদ্ূর অ.হ্বানে বা আমন্ত্রণে তার কান 
শেভ । বরং তিনি অতীতচারণে, বিকার ও অন্ব'ন্কের ক্ষয়ে বাক্তির সময়সীমা 
নভঘনে, তার আত্মথ।তী প্রক্কতিজয়ী প্রচেষ্টায় দুলভ খীরত্ব সন্ধান করেন । তার 
শীরদ্ধ শববাহকৌ শলাক্রান্ত প্রস্তরসৌন্দধময় রচনার জাছ এখ।নে যেঃ ভার বিশ্ব- 
চেতনা ও আত্মভাবমায় যেমন কোনে] ফাকি নেই, ধচনালিপিভে ৪ তেমনি 
কোনো ফাক নেই। ধবুডেনব্রদূস্ত ও 'দি ফরসাইট সাগার তুপনায় তা 
সহজনোধ্য। উনিশ-শতকান্তিক ইংরেজ ব্যবসাদারদের প্রধঞ্চনা, জালিয়াতি ও 
ছপ।কলার বিচিত্র জালে গল্স্ওয়াি গ1 ছেড়ে দেন, প্রতিভ] সত্বেও মহাশিল্পী- 
অন্থলত ভ্রম ও পাতকে জড়ান । কিন্তু টমাস্‌ মান তার সওদাগরশ্রেণী-গ্রোতি- 
কতির অনেক উর্ধেধ। তার উর্ধধচারিতা ও উন্নতমনক্কতার কোনে সীম] নেই। 


৩৬ 


মহাকাবে যাপম উপস্া্স ' 


“দি মাজিক মাউণ্টেন” তার সার্থক দৃষ্টান্ত--এই অচল কঠিন শূণ্যতা-দর্শনে র ও" 
একটা যে অসাধারণ মোহ আছে, স্বতন্ত্র মঠিমা আছে তা আরও বুলি এজন্যে 
ষে, তার ক্ষয়ব্যাধির জগতেই যেন নিজেদের অসংগতি ও দুর্গতির চরমরূপ বিধুত। 
মগয্যত্বের পরম সত্তা আবৃত--তার নৈরাশ্তবিষাদের জীবনদর্শনও তাই এমন 
আজান অভগ্ন, এমন অবসাদহীন, মননশক্তির প্রাঠধে মহাকাব্যিক ঠাট ও 
জমকেগ গমকে-গমকে সাবয়ব, সমুন্নত । একহিপাবে যুশামুনো ডন কুইকঙ্জোটে 
যে 45017169891 911” প্রতাক্ষ করেছেন বলে সারভেনতিসকে কিবিব কবি+- 
রূপে আখ্যাত করেছেন, টমাপ মানেও সে-লক্ষন একভাবে বিগ্যমান | এবং 
আবেকভাবে প্রস্তে, অন্য আবেকভাবে জয়েসে--তারা এক'লের বহুবিখাত, 
ব্যক্তিত্বে বহুভঙ্গ, তবু উৎকেন্দ্রিক মান্ুযের আত্মিক-প্রহরায় কদ্ধশ্বাণ ঞ্ুধতারা, 
মহাকাব্যিক এই সামান্যতম পক্ষণেও তার! প্রাসঙ্গিক । সমাজ-সামুজ/নিসিপ্ত 
বিশিগ-নিবিকার আত্মস্তরিতার প্রতিমৃতি মাপেপ প্রস্ত 86707187700 0 
]7177185 705৫-এর 20115115260 12001961265 অন্বেষণেও চিবন্তনের 
অভিপাধিক। আধুনিক মানুষের সংশয় সংকটত্রণে কোনো গুশিশ্চিত বিশল)- 
করণী তিনি বহন করেননি হয়তো, কিন্তু কার মহাকায় গ্রন্থ দৈর্ঘ-প্রস্থ-বেধ__ 
ত্রিমাত্রিক মহাকাবোর জগতে কালমাত্রার সংযোজনে আরেক অমোঘ আয়তনকে 
স্বপ্রুতি্ ও সমৃদ্ধ করেছে। অডিপিয়সের কাহিন| পুনধিন্যাসে জেম্ণ জয়েস মাত্র 
চব্বিশ ঘণ্টার দিন-রাত্রি-দিনে “চিরদিন সন্ধানে আগ্রহ দেখিয়েছেন । বোলার 
নধীবাহিত সমুদ্রতৃষ্ণ, মানের পার্বতা প্রতিকৃতি, প্রস্তের আত্মান্থুত ক্ষণশ।শ্বতীর 
ধ্যান অচেতন-অবচেতন-সমন্বধে ঘে অপরূপ 'জাহীয় মিথ" দিথ্বশয়িত করেছে 
ইউলিপিসে”, বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়্ার্ধ পরধন্ত খিশ্বকথাপাহিত্যে তা তুলনারহিত। 
সমুদ্রোপকূলের প্রস্তরমন্দিরে (তার স্থসংহত রচনানৈপুণ/ মানের একাগ্রতায় নয়ঃ 
স্বকীয় '8101960-901110198)” বনধা একা %/:011006910018]?) তিন হাতে 
( মি; বুম? মিসেস রুম ও ডেডেলাস ) কালের মন্দিরা অপিরাম বেজে চলেছে, 
সেই সভ্যতা-উষাকাঞ্গীন অডিসিয়স, পেনিলোপি, টেলিমেকান ভীরু ৪ অবীপের 
অন্ততন নৈরাজ্যে ফিরে এসেছে, 48001151010 189101900” অক্ষত-অবা।হত রয়েছে 
নিঃন্ব ও নিঃসহায় বর্তমান ব্যক্তির অন্তর্নুখিতায়, স্থগতোক্কিম্প পার রতি 
রীতির কৈবল্যে স্থধানস্তপর গোধুলির রক্তিম বিস্তৃত হয়েছে, এতে যে অশ্চর্য 
কল্প ও চমৎকার বরাভয় স্থচিত হয়েছে তাতে শত বিক্ষুব্ধ ও বিপর্যস্ত বিস্তীণ 
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সাহিত্যকোষ : কখাসাহিতয 


বিশ্বচিত্রপটে স্থখে-ছুঃখে বিবিক্ত শাস্ত জাতি-চিত্ত দীপনির্বাণের গ্রাকমুহূর্তের 
মতো আরেকবার জলে উঠেছে। 

বাংলা সাহিত্যের শতাধিক বছরের উপন্ত।সসাধনায় মহাকাব্যোপম হ্যটির 
সংখ্যা অন্গুলিমেষ । তার মধ্যে সর্বাগ্রগণ্য 'রাজমিংহে'র 89 02100181009” বা 
141৫০ ৪%৩০]১+ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ : “বঙ্কিমবাবু যেন এই দিগন্তপ্রসারিত ধূসর 
মৃত্তিকাপটের উপর তাহার বইখানি ছ!পাইয়। মধ্যাহ্ন রৌদ্রের সোনার-জল-কর' 
অনন্ত নীপাকাশের মলাটে বাধাইয়] বঝাখিয়াছেন | এবং এই মহাপটের উপযুক্ত 
নিলিপু মহৎ জীবনালেখ্য £ গল্পটা নৈন্দলের চলার মতো ; ঘটনাগুল। বিচিত্র 
বাহ রচনা করিয়! বৃহ আকারে চলিয়াছে। এই সৈম্যদলের নায়ক ধাহার! 
তাহারাও সমান বেগে চলিয়াছেন, নিজের সুখছুঃখের খাতিরে কোথাও বেশিক্ষণ 
খামিতে পাবিতেছেন না। যেন “নিঝরগুল] নদী হইতেছে--ক্রমেই গভীরতর 
হইয়া, ক্রমেই প্রশস্ততর হইয়া, পরত ভাঙিয়া, পথ করিয়া*মহাতলে অগ্রসর 
হইতেছে-_সনুদ্রের মধে মহাপরিণাম প্রাপ্ত হইবার পূর্বে তাহার আর বিশ্রাম 
নাই |” ব্যক্তি দিকে এই 'মহাপরিণাম' জেবউন্লিলার “আপন সচেতন অগ্তরাত্মা*্য় 
প্রত্যাবর্তন । বনু চরিঞ্রের কশকোলাহলে কালশ্রোতের “নৃত্য অতিশয় রুদ্র, 
ক্রন্দন অতিশয় তীব্র” হয়ে বেজে উঠেছে, “ঘটনাবলী ভারত-ইতিহাসের একাট 
যুগাবসান হইতে যুগান্তরের দিকে ব্যাপ্ত হইয়া গিয়াছে” আরু সেই জাতীয় মহা- 
সংকটের দুর্দিনে জেব্উন্নিসা অস্তরবাপী মহাপ্রাণীর আলিঙ্গন অন্ভব* করছে, 
যেন প্রত্যক্ষ করি : 'জেবউন্নিসা সম্রাটগ্রাসাদের অবরুদ্ধ অচেতন আবামগভ 
হইতে তীব্র যন্ত্রণার পর ধুলায় ভূমিষ্ঠ হইয়া উদার জগতীতলে জন্মগ্রহণ করিল।* 
এই ছিভিহাণ এবং মানব উভয়কেই একত্র করিয়া” নদী, নৌকা ও সমুক্রো- 
কার একাত্ম মাহাজ্মো বঙ্কিম যে মহদুপন্যাস রচন] করে গেলেন, তার ধারারক্ষী- 
কূপে স্বয়ং ববীন্দট্রনাথকেই শতকাস্তে অবতীর্ণ দেখলাম । তার সমগ্রতাসদ্ধানী 
শিল্পীমানন রোল।র মতো। কোনো শিল্পী -জী। ক্রিস্তফের অন্বর্তন না কবে একটি 
গৌড়া ও একগুয়ে হিন্ুর আপাত-সাধারণ চলাচলে, কিন্ঞ গভীর-গভীর মংকটে- 
সংশয়েঃ তার বহু-পবীক্ষোত্বীণণ পরাজয়-জয়ে বিশ্বময়ী-বিশ্বমায়ের ভারত-লুষ্ঠিত 
অঞ্চলপ্রান্তে সমুত্তরণ স্বছন্দভাববেগেই ঘটিয়ে দিয়েছেন ; আনন্দময়ী-গোবার 
সাবলীল সম্ভাবণে ও পরেশবাবৃ-হুচরিতা-গোবার স্হজ পরল সম্পর্ক রচনায় 
দেখিয়েছেন যে, গোরা এত পথ ঘুরে এত নদীজল ঘেঁটে অবশেষে সত্যসত্যই 


ছলে 


মহাকাব্যোপষম উপস্যাল 


চরিতার্থ হয়েছে। তার দিদ্ধিলাঁভে একটি জাতীয় ছুঃসম়র ও ছুর্গতির ফলাফল 
অবাধে সংযুক্ত হয়েছে । €দ 'জগত্বাপিনী বমণী* জেবউন্নিসার মতো আকম্মাৎ 
জেগে ওঠেনি, ধীরে ধীরে অনেক পরীক্ষা-নিরীক্ষা আত্মনিগ্রহ ছুঃখবরণের 
মধ্যে দুর্গম পথ বেয়ে পে, একদ] ছুবিনীত ধর্ম'ন্ধ যুবক, আজ উদার বৃন্ধর্শে 
দীক্ষিত মানবহিতৈষী জগত্বাঁসী পুরুষ। “চতুর্দিগবতী মনুয়ামমাজ তার সমগ্র 
উত্তাপ প্রয়োগ ক'রে আমদের প্রত্যেককে প্রতিক্ষণে ফুটয়ে তুলছে' এবং 
“মানুষের লক্ষলক্ষ সম্পর্কস্ত্র আছে--যার দ্বারা প্রতিনিয়ত আমরা শিকড়ের 
মতো! বিবিধ রসাকধণ করছি £ এই উভয় চিন্তায় আমোদিত ববীন্দ্রনাথ যে 
অখণ্ড-মানুষ রচনায় সাফল।লাভ করবেন, মহাকাব্যের বিস্তৃত বক্ষপটে বিধৃত 
বীরোচিত সাহস ও নিভীক সঙ্কল্প-ব্রতধারী 'গোর[”র সচল আবির্ভাব ঘটাঁবেন 
সে সংগত আশা ব্যর্থ হয়নি । এবং “ষোগাধোগ*এও তিনি “বিশ্বনীতি' বা 
ইতিহাসের আরেক সংঘধ-সত্য উন্মো্তি করতে চেয়েছিলেন। পরিকল্পনা- 
মতো! বিস্তারের অভাবে চবিত্রায়ণের অসতর্কতায়, স্বদেশের বৈশ্বশক্তিকে অন- 
ধাবনের অসম্পূর্ণতায় তার এই অসাধারণ উপন্যাস-কল্পন। খণ্ডিত হয়েই বরইল-- 
এজন্য মহাকাব্যোপম উপন্যাসের অনটনে আরেকটি নিশ্চিত সমৃদ্ধির ইতোভ্রষ্টতা 
পাঠকদের নিশ্চয়ই মর্মাহত করে । 

অত:পর অন্নদাশঙ্করের “সত্যাসত্য”-এ পূর্বঘোষণার মতে] উত্তৎভাষণের গৌরব 
-না-ঘটলেও তিনি যে যুদ্ধোত্তর ইউরোপের অজ্ঞাত প্রায় বৃহৎ ও অস্থির পটভূমিতে 
স্থধী-র ইনটুইশন:, বাদলের ইন্টেলেক্ট ও উজ্জয়িনীর আন্মনিবেদনাত্ম ক ত্রমার্গ 
সাধনা-সন্ধান একাগ্রচিত্তে পরিচালিত করেছেন তা নি:মন্দেহ স্বাস্থাশক্তি। 
সর্বোপরি তিনি জেনেছেন “ত্যা্ত্ো'র হিণাবনিকাশেই চির মতা । বিষামৃত 
মস্থনেই জীবনের সাঁরভাগ | তাই “বিশুদ্ধ ও বিপুল' “আকাজ্কা £একাগ্র ও 
একাত্ত* “অধ্যবসায়”, “নিবিড় ও নিগুঢ” “নিষ্ঠা” সহযোগে এই নদী-উপনদী- 
,-শাখানদশ সাধনায় যূলত তিনি যে ত্রিব্ণৌশঙ্গম ঘটালেন, তাতে “সংকটাক্ঢ 
মনবাত্মাঠ্র প্রতীক উজ্জয়িনীই হয়তো অপ্রতিতত-বেগঃ ভারতীয়তর আদর্শ 
স্তধীই হয়তো অপ্রতিরোধা গতি, কিন্ধ ইউরোপীয় ইন্টেলেক্ট বাদল কি মাত্র 
'দুর্লিবার জিজ্ঞাস ?--ততোধিক কিছু না-পেলে ও “সভ্যানত্যে রব সাফলা সামান্য 
নয়। টলস্টয়, রোল] ও রবীন্দ্রনাথকে একপাত্রে পান ছাড়াও অবশিষ্ট কিছু 
বঅমুতস্বাদ থাকে, যা নিশ্চি তই বিশ্ববীক্ষা থা অক্পদাশক্করের | কোনো আন্র্জাতিক 


২৩০ 


সাহিতাযকোষ : কথাসা হিতা 


পটভূমি সন্ধান না করেও হ্থদেশ-ম্বগঞ্জে মনোবিকলন-স" কলনে, চৈতন্থাপ্রবাহ- 
রীতির এতাঁবৎ অপরীক্ষিত বাঙালি ঘরানার পথে জীবন-জিজ্ঞ(পাকে কত তুমুল 
ও উত্তৃপগ্গ ক'রে তোল যায় ধূর্জটপ্রসাদের ট্রিলজি “অস্তঃশীলা”, “আব” ও 
“মোহানা' তার প্রমাণ । খগেনবাবুর মংকট ও যন্ত্রণা তার স্থৃত্িচারণ ও 
মননকে অনিবার্ধ করেছেঃ সেই মনন ও বিতর্ক নতুন হস্ত্রণাকে আখাহন করেছে। 
এভাবেই স্ুুধীন্দ্রনাথের ভাষায় ধুর্ঘটিপ্রমাদের মন এমন অকপট, তার ব্যক্তি- 
স্ববপ এত ব্যাপক, তার অন্থলন্ধিৎ্পা এরকম মর্মম্পশী” যে ধুর্জটিপ্রসাদ তা 
খগেনবাবৃর অন্প্রাণিহ মনীষষ,মাহায্যে উপন্তাসচি “আধুনিক জীবনযাতআর 
প্রতীক হয়ে উঠেছে । মনের এই অকাপটা, স্বভাবের পবিত্রতা ও চরিত্রের 
বিশুদ্ধতা মিশিয়ে যে প্রলন্নমনে'হর প্ররূতি মানবীয় যুক্ত-জীবনযাত্রার 
অন্তর্তেদী মহহ গ্রতিচ্ছবি-নিষ্াণ এশতকের তিরিশের যুগ সম্ভব করতে 
পেরেছিল, বিভুতিভষণ বন্দ্যোপাধ্যায় তার নির্মপ নিদশন | “পথের পাচালী', 
«অপর জিত”, আরণাক" ও ইছামনী'ব মদো খণ্ড খণ্ড উজ্জ্বলতায় মহাকাব্যোপম 
প্রশাস্ত-নিলিপ্ত প্রাকতিকতা বারব:র ফুটে উঠেছে, অবশ্য কোন উপন্যান্ইে তার 
অথগ্ড অধিকার পরিব্যাপূ হয়নি । অন্য অনেক কৃতিত্বের অধিকারী হওয়া 
»ত্বেও অতান্থ-আঞ্চলিক তারাশক্প এবং প্রতা*-প্রত্যয়ে আস্থায়ী মানিক 
বন্দ্যোপাধায় যথাক্রমে “হান্থলী বাকের উপকথা” ও “পুতুলনাচের ইতিকথা'য় 
মহাকাবোচিত একাগ্রতা, ঘনত্ব ও সংহতি সাধনে বহুবার ভ্রষ্ট হয়েছেন, নইশে 
অন্তত তারাশঙ্করকে হাতি বা 17727679071 19099/৫-এর আঞ্চলিক -গুণান্থিত 
ব৷ সাগা-সাহিতিক এক্ষণে কিঞ্চিং-পার্থকতাঘুক্ত হয়েই পরিতুষ্ট থাকতে 
হতো না, মানিককে এ গ্রামীণ জীবনবেদ রচনায় 'ইতিকথা”র নায়ক শশীর 
অনায়াস আত্মোৎক্রমণে সমুচিত সাফলালাভ করতে হয়তো দেখা যেত, 
উপন্ভাসের শেষে প্রায় স্থরবিয়াশ্্টিক কবিতার স্বাদে আমাদেব আত্মতপ্ত 
ভরপূরতার বাঞ্ছিততম অবসান তো । সম্প্রতি কালে এমনি আরে অনেক 
ক্বমম্পূর্তার পজির আছে। তার আগে নারায়ণ গঙ্গোপ।ধায়ের প্রথমদিকে 
সংরচিত “উপনিবেশ” উপন্যাসটি গ্রনর্গ প্রোজনীয়। তিরিশের ওপন্যানিকদের 
গৌরবযুগ অনস্তমিত ধাখার দায়িত্ব তিনিই বহন-সক্ষম ছিশেন। অধিকন্ত 
চর-ইসমাইলের কাহিনী বিষয়গত মহাকাব্যোপম গৌরব গ্তার সুগোচর ছিল। 
কিন্তু চবিত্রগতি বিবর্তন যে এজাতীয় উপন্যাপে একহারা বা দোহারা নয়, 
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রসপরিপতি 


তার সফল পরিণতি যে অতিরিক্ত মাত্র। বা আন্মতন দাবি করে তা তিনি 
হয়তো মান পরোক্ষ করেছিলেন, প্রতাক্ষ করাতে পারেননি । আধুনিক 
কালের দায়ভাগ সত্বেও, দায়িত্বজ্ঞানের অনটনে আমরা যে অচলপ্রাতষ্ঠ দ্ধ 
স্থঅভ্যন্ত হচ্ছি, নে ছুর্ভগ্যে তিনি উপনিবেশে'ই তৎক্ষণাৎ ইতি ঘটাতে পারতেন, 
কিন্তু প্রটপর্ত্মের কঠিন অহ্ুশাসনে অবশ হয়ে তিনি উক্ত স্থানক!লীন মহাবর্তকে 
মহছুপন্যাসের চিরকালত্বে সমামীন করতে পাবেননি। এমনি আবও ছু'একটি 
সৎস্ুন্দর সম্ভাবন। ভিন্ন ভিন্ন ভাবে ও অবয়বে অঙ্গীম রায়, গুণময় মান্না সম্প্রাতি 
নই করেছেন। তা সত্বেও নবীনদলে অমিয়ভূষণ মজুমদার ও প্রবীণদলে 
সঞ্জয় ভটাচার্ধ পধ্ধাশ ও ষাটের দশকে অহাকাব্যোচিত বিস্তৃত কাল্পটে যে 
পুনরায় জাতীয় জীবনকে প্রতিফলিত করতে চেয়েছেন, সংযুক্ত করেছেন নিটুট- 
বলিষ্ঠ সত্যসৌন্দর্ষ-কপ্পনী, সমৃদ্ধ করেছেন স্থান কালপান্রসমীক্ষার ব্যাঞ্জি ও 
গভীরতাজ্ঞান, আমাদের এজাতীয় সাহিত্যের অবপাদগ্রশ্ততার অপবার্দ রহিত 
করেছেন, ইতিহাস সেজন্য তাদের ম্মরণ করবে। অমিয়তূষণের গড় শ্রথণ্ডে 
উত্তরবঙ্গের ছিন্নমূল জীবন ও জীবিকার মৌলিক সম্পক ও সংস্কারাদি কোনরূপ 
আঞ্চলিকতাঁর আঁপাত মুপ্ধকর প্রয়াসে ধর] না দিয়ে অনন্ত বিপুল জীবনের 
স্বচ্ছন্দ সাবলীল একতানে বংরূত হয়েছে । সঞয়বাবুর প্রবেশ প্রস্থানে” পূর্ব- 
পশ্চিমবঙ্গীয় প্রায় পাঁচটি দশকের এতকাল মৌন ইতিহাস বিচিত্র কর্মচক্রে বাধ] 
মানুষের নিয়তি লঙ্ঘনের ছুঃসাধ্য প্রচেষ্টায় গতাগতি' র গজনে-ঘধণে-ক্রন্দনে, 
আত্মজয়ী পরাভবের বিরল জঙ্গমতায়, ন্োতে-মেশ। মালিন্য-বিমলঙাময় অকৃত্রিম 
“চলোয়ি-আঘাতে” 9% ৮০৪৪৮) 50110৬ 51০9 (1)19981) 5011০৬-র 
বীরোচিত অন্বেষণে জপস্ত জীবস্ত আসক্তি আক্ষেপ ও নির্বেদসংক্রান্ত বিখিক্" 
দর্শনে অদ্ভুত বেদনায় ফুটে উঠেছে । 4910৯ 85 171500919 610০ ০169০7, 
009 015201501) 1] 109 (176 16016910116 11৩ অডেনের এই প্রার্থনার 
প্রত্যাশা যেন তিনি অসামান্য প্রতিভাবলে পুরণ করেছেন। অভিনব জীবনের 
উপন্াস- মহাকাব্য রচনায় তার এই সর্বাত্মক সাফল্য দিকৃনিরঁয়ী | 

নিথিলকুমার লন্দা 
ল্রস্স্পক্ব্রিপভ্ভি : কথাসাহিত্য হলো! মানবহৃদয়ের ছবি, “্মান্থষের শ্বরূপের 
অভিব্যক্ি+ তাই গুপন্তাসিকের আদর্শ । ভাজিনিয়।৷ উল্‌ফের ভাষায় মাছুষের 
স্বরূপসঞ্ধন, তার হৃদয়ের ছবি তথা সমগ্রতাবে জীব্নই কথাস।ছিত্যের মৌল 


২৪১ 
মাহিত্যকোষ-১৬ 


মাহিতাকোধ : কথাসাহি ত্য 


লক্ষা। লাহিত্যিক এই জীবনকে আবিষ্কার করেন খ্বীকার করেন, তাই সাহিত্য 
মানবজীবন সম্পকিত অনুভূতি ধারণ ক'রে প্রকাশ কবে সহৃদয়হদয়ে সঞ্চারিত 
ক'রে দের। তার মধ্যে আমরা আপনাকে এবং আপনার প্রতিবেশকে প্রত্যক্ষ 
করি, এই আত্মেপলন্ধির তথা জীবনরপাস্বাদনের অলৌকিক আনন্দ কথাসাহিত্য 
পাঠে পাই বলে তা সার্থক শিল্প : এইজন্য কথাসাহিত্যে “কথা” প্রধান ধর্ম 
হুতে পারে কিন্তু তাকেও জীবনধর্মী হতে হয়। কোন্‌ কথাই বা জীবন- 
বহিষ্টত? কাহিনী চরিত্র প্রভৃতি ধাই হোক না কেন তাকে জীবনকেন্দ্রিক 
হতে হয়। ব্যাপকতর অর্থে উপন্তাম হলো একটি ব্যক্তিগত ও প্রত্যক্ষ 
জীবনান্থছভব (৪ 001501081১ ৪ 081601 17011699101) ০1 1106 )। উপন্তাস- 
প'ঠকালে আমর তার সন্ধান করিঃ তার প্রাপ্তিতে আমাদের রসতৃ্ণা 
তৃপ্ঠ হয়। 

“কথা” শব্খটির আধুমিক তাৎপর্ধের সঙ্গে তার প্রাচীন অভিধা মিশে আছে, 
গিজ্ঞনা উংন্থক্য বা কৌতুহল তার অন্তর্নিহিত ব্যাপার। কথানাহিত্যে এই 
কথা হলো মৌলিক এবং অপরিহার্ধ | নাটকেও কথা ছিল, কথা ছিল মহাকাব্য 
কিংবা নাট্যধর্মী ও মহ্াকাব্যোপম রচনায়; অথচ স্বতন্ত্রভাবে চিহ্নিত করা 
হলে! কথাসাহিতাকে ; কথ! এক্ষেত্রে কত প্রধান তা সহজেই অনুমেয় । অবস্থয 
সাধারণ গল্প থেকে কথাসাহিত্যের এই “কথা” একটু ম্বতন্থ । শুধু ঘটনাবিবৃতির 
স্থান এখানে নেই, কালনিবদ্ধ ঘটনাপবম্পরার মধ্যে রহস্তম্য়তা এবং অনস্ভাব্য 
না হলেও অপ্রত্যাশিতের স্ঠি করা ওপন্তামিকের কর্তব্য । জাগতিক ঘটনা- 
সঞ্দ্ধে লেখক সচেতন থ'কেন বলে লেখকের অভিজ্ঞতা-ভাগার সতত সমৃদ্ধ 
ও প্রবৃদ্ধ হতে থাকে । প্লট ও চরিত্র নির্মাণের পশ্চাতে লেখকের এই স্থগতীর 
জীবনবোধ ও ব্যাপক অভিজ্ঞত] সক্রিয় সহৃদয় পাঠক এ দকলের সান্সিধ্যে এসে 
আত্মোপলন্ধিতে ও আত্ম বিষ্কারে উল্লসিত হয়ে উঠেন ;: 50118105005 ঠা 
27% 59156 |] 17101) ৮৮০ 021) 0০96 ৪6 11১ 15 20110179 800 20610) 49 
01015 2100 2019 [101 ৮/17101) 118125 (05611)61-*** [01855 80০1) ০০] 
৩1006101) 901 9037061750, 09 [162119 01 0017507)9] 1০6161)009,, 

ঘটন। সর্বদা জীবনকেন্দ্রিক বলে ঘটনার সমাগমে চবিভ্র অনিবার্ধভাবে চলে 
আসে। “এক যে হিল' দিয়ে গল্প অবতারণার সঙ্গে সঙ্গে 'বাজা” নামক 
বাক্তিটির আগমন অনিবার্ধ। “িগেন্দ্র দত্ত নৌকারোহণে যাইতেছিলেন” কিংব! 
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রসপরিপতি 


“অনেকদিনের পর আমি স্বশুরুবাড়ী যাইতেছিলা" এর মধ্যেও একই ব্যাপার 
সংঘটিত । ঘটমান অতীতে বচিত প্রথম বাকাটির পর চরিত্রকে সরিয়ে রেখে 
নৌঘাত্রার বর্ণনা এবং অপর ক্ষেত্রে যাত্রাকথার পরিবর্তে “আষি'র পরিচয় 
প্রাধান্য অর্জন করেছে; অন্তত এটুকু বেশ বোঝা যায় ঘটন1 ও চরিজ্র ভাই- 
বোনের মতো পরম্পরের হাত ধরাধরি করে বেরিয়ে পড়েছে । “মহিমের পরম 
বন্ধু ছিল স্থবেশ*--এর মধ্যে আছে ছুটি চরিত্র আর তাদের পরম বন্ধুত্বের প্রসঙ্গ। 
কিন্তু ছোট সমাপিকা ক্রিয়াটি ইঙ্গিত করছে এক অশুভ ব্যাপার, যা “ছিল' 
অর্থাৎ এখন আর নেই কিংবা থাকবে না অথব1 কি যেন হয়ে যাবে। অপূর্ব 
অদ্ভুত রহস্যময়তা জিজ্ঞাস] কৌতুহল এখানে এসে জড়ো হয়ে ্রাড়ায়। এই “ছিল” 
সংকেত করছে ঘটনার অনিবা্ধ বূপান্তর, পরিবর্তন ও 98988115 । এভাবে সম্ভাব্য 
অপ্রত্যাশিত বিকশিত হয়ে চলেছে, ঘটনা ও চরিত্র ফুটে উঠছে; স্তীব্র অস্থড়ূতি 
আর বিস্তৃত সহানুভূতি নিয়ে উপন্যাস ক্রুতবিকাশাত্মক হয়ে পড়ল | কথাপাহিত্য- 
পাঠের ফলশ্রুতিতে সকল সন্ৃদয়ের হৃদয় এর সংস্পর্শে এসে ব্যাঞ্চি ও বিশালতা 
লাভ করল, ফলে গুঁপন্যামিকের জীব্মবোঁধ তার হৃদয়ে সধারিত হয়ে গেল। 

মানবহৃদয়কে অবলম্বন ক'রে মানুষের ম্বরূপপন্ধান এবং জীবনজিজ্ঞাস। সমস্ত 
কিছুরই মুলে বিগ্ভমান। একটি পরিবারের বাতিঘর দেখতে যাওয়ার যে 
আয়োজন তার মধ্যেও ঘটনা আছে, এত্িহামিক দুর্গ অবরোধের কোনো 
কাহিনীর তুলনায় তা চিত্তাকর্ক কম নয়; মানবজীবনের আশা-নৈরাশ্ 
আকাঙ্জা-অস্থিরত্থের দোলায় ত৷ প্রাণবন্ত এবং যতই চঞ্চল ততই চমতকার। 
প্রাচীন ছুগসম্বন্ধীয় অজ্ঞানতাজনিত রহস্যময়তা, পাষাণপ্রাকারের ছুর্ভেছ্য দৃঢ়তা, 
কারাগারকে কেন্দ্র ক'রে যুগ যুগ সঞ্চিত বেদন। দীর্ঘশ্বাসের ভাব--সমস্ত কিছু 
স্থবিপুল বিম্ময়বোধ জাগ্রত করে। কিন্তু যে মানবিক আশা-আকাজ্ক! দিগন্ত- 
প্রগারী জীবনসমুদ্রে সতত সঞ্চরমাণ, মানুষের যে তুচ্ছ প্রাত্যহিকতা তীব্র 
অচ্চভূতির সঙ্গে বাগর্থের মতো সম্পৃক্ত হয়ে পড়েছে তাও মরহতোমহীয়ান। 
তাই প্রাণরক্ষার নিমিত্ত যে প্রবীণ মানুষটি আদিম ও রুত্র সমুব্রের মুখ থেকে 
গ্রাম ছিনিয়ে আনে সেই সংগ্রামী মৎ্ম্তশিকারীর সঙ্গে যখন আমরা আত্মীয়তা 
অনুভব করি তখনই আমর মহৎ হয়ে উঠি কারণ উপন্যাসটির স্থুর এই্‌ সমুচ্চ ও 
মহৎ জীবনবোধের গ্রামে বাধা । উপন্যাস এখানে পরিণত । 

জীবন সম্বন্ধে লেখকের প্রসারিত দৃষ্টি ও স্থতীব্র সহানভৃতি-সঞ্জাত অভিজ্ঞতা 
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সাক্িতাকোষ : কথাসাহিতা 


চরিজ্ঞম কাহিনী প্রভৃতির আশ্রয়ে পরিবেশিত হয় এবং তা সহদয়হৃদয়লংবাদী 
হয়। হুন্দর ও সমর্থ নীতিবোধের দ্বারা এই জীবনদর্শন উদ্দীপ্ত হয়ে ওঠে। 
প্রকৃত মহৎ শিল্প মূলত নীতিবোধের সঙ্গে যুক্ত ; শ্রেষ্ঠ শিল্পনষ্টির জন্য শিল্পী 
নীতিকে উপেক্ষা বা তার বিরুদ্ধতা করতে পারেন না। বহ্িমচন্দ্রের নির্দেশ 
প্রলঙ্গত ম্মরণধোগা : যদি মনে এমন বুঝিতে পারেন যে, লিখিয়] দেশের 
বা মন্থযজাতির কিছু মঙ্গলসাধন করিতে পারেন, অথবা সৌন্দর্যস্থষ্টি করিতে 
পাবেন, তবে অবশ্য লিখিবেন | মনে হয় যেন মঙ্গলসাধন ও সৌন্দর্বস্থস্টির কোন 
অপরিহার্ধ বন্ধন নেই, তাই এক্ষেত্রে তিনি একটির বিকল্পে আঁরেকটির অর্থাৎ যে 
কোন একটির অস্থমোদন কবেছেন। কিন্তু উত্তরচরিত'-এ কাব্য ও নীতিজ্ঞানের 
উদ্দেশ্তল্নতা এবং “সৌন্দর্ষের চরমোৎকর্ষ সুজনের দ্বারা জগতের চিততশুদ্ধিবিধান” 
সম্বন্ধে যে মন্তব্য করেছেন তার মর্মকথা হলো, “সত্য ও ধর্মই সাহিত্যের উদ্দেশ্তয ৷” 

শিল্প জীবন-নমুৎপাদিত, জীবনের উপরে সে ক্রিয়াশীল ; এইজন্য জীবনের 
প্রতি শিল্পের দায়িত্ব অশ্বীকার কর চলে ন।। মীতি এভাবে জীবনের সঙ্গে 
অবিচ্ছেগ্চভাবে জড়িত থাকার ফলে প্রকারান্তরে ত৷ সাহিতোর সঙ্গে মিশ্রিত হয়ে 
গেছে । জগৎচরাঁচরব্যাপী ঘে নিয়মের রাজত্ব চলছে তার সঙ্গে মানুষের ভালো- 
মন্দ হুখ-ছু'খের কাহিনী একই শ্যত্রে গ্রথিত_-একথা মহৎ শিল্পীমাত্রেই সর্বদা 
স্মরণ রাখেন । মহাকালের পদম্পর্শে তুচ্ছ থেকে মহৎ সকলেরই উজ্জীবন ঘটে । 
তাই শ্রেষ্ঠ ওঁপন্তাসিকের জীধনদর্শন এত পখুন্নত মহিমান্বিত। এর নৈকট্যে এসে 


সহৃদয়ের পরিশীলিত চিত্ত বিস্কারিত হয়ে যায়। 
পশুপতি শাসমল 


লাজভকতম্ব ভিডি উউদ্পন্ত্য (সন : সমসাময়িক জগতের উদ্ভ্রান্তি ও বিশৃঙ্খল! 
যেমন কাবো তেমনি রাজনৈতিক সংগ্রামের উগ্র উত্তেজনা, বিকদ্ধ মন্বাদের তীব্র 
সংঘর্ষ, নৃতন রাষ্ট্র ও সমাজবাবস্থা-স্থাপনের স্বপ্রবিহবল আকৃতি ও স্ত্কুমার 
আদর্শবাদ উপন্যাসে আত্মপ্রকাঁশের পথ খোজে । সেইজন্য স্বাধীনতা-সংগ্রামের 
বিতিক্ন স্ভরঃ ১৯৪২-এর আগস্ট-আন্দোলন, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের বিভ্রান্তিকর 
অভিজ্ঞতা কংগ্রেস ও কমিউনিজম মতবাদের আদর্শ ও দৃষ্টিতঙ্ষির পার্থক্য, 
স্বাধীনত1-লীভের পর বৈষম্যবজিত নূতন সমীজ গড়ার একাগ্র প্রচেষ্টা, দেশ- 
প্রেমিকের আত্মোৎসর্গের প্রেরণা নিয়ে আধুনিক যুগের বছ উপন্যাসই রচিত 
হয়েছে । এই দেশব্যাপী উত্তেজনার মোহ ধেন সাহিত্যিককে পেয়ে বসেছে ও, 
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তার শাশ্বত মূল্যবোধকে অনেকটা আচ্ছন্ন করেছে। এ বিষয়ে লেখক ও 
পাঠকের মধো এমন একটি অনায়াস-লভা যোগস্থত্ বর্তমান, এমন একটি স্থলত 
আবেগপ্রবণতা ও ভাবোচ্ছটাস প্রকাশোন্ুখ, লিখতে বসলেই এন একটি নিবিড় 
আবেশ ঘনিয়ে আনে যে এই প্রলোভন-সংবরণ অমান্ৃষিক আঞ্মসংঘষ্কের 
ব্যাপার। দেখতে দেখতে নদীতে জোয়ার আসার মতো) ভাবের ও ভাষার 
ছুর্দম উচ্ছ্বাসে উপন্যাসের কলেবর কানায় কানায় পরিপূর্ণ হয়ে ওঠে । পাঠকেন 
সঙ্গে রুচিসামা, ভাবোচ্ছাসম্ফীত নিজ অস্তরের সমর্থন, প্রতিবেশের বৈদ্ধাতী- 
শক্তির প্রাণময়তা--জনপ্রিয়তার নিশ্চিত আশ্বাস-্-কোন্‌ লেখক এই সমস্তের 
সম্মেহন প্রভাব অতিক্রম ক'রে ভবিষ্যতের প্রমাদহীন, চূড়াস্ত সিদ্ধান্তের প্রতি 
নিজ লক্ষাকে নিবদ্ধ করতে পারেন ? রাজনৈতিক উষ্ণ প্রঅবণে অবগাহন 
দেহে-মনে এমন আরাম ও তণপ্থি মানে যে মনে হয় যে এতে গা তাসাঁলেই 
শ্লোতোবেগে চরম সিদ্ধির উপকূলে অনায়াসে উত্তীর্ণ হওয়া! যাঁবে। 
এই রাজনৈতিক উপন্যাসের মধো স্থাস্িত্বের যে কোনে! উপাদান নেই তা 
বল! আমার উদ্দেশ্বা নয়। দেশব্যাপী ভাবাবেগের ঘূর্ণাবর্তে, আদর্শবাদের 
দুরবারোহ শিখবের দিকে যাত্রাপথে মাঁনবপ্রকৃতির যে বিশিষ্ট রূপটি উদঘাটিত 
হয়, যে অসাধারণ পরিচয়টি ফুটে ওঠে, তাঁর সার্থক রূপায়ণের চিরস্থম মূল্য 
অন্বীকার্ধ। কিন্তু এই পরিচয়টি মানবের গভীরতম সত্তা সম্বন্ধে হওয়া চাই। 
মানবচিত্তের যে অংশ তর্ক করেঃ বক্তৃতা করে, দলে ভিড়ে সংগ্রাম করে, মাঝে 
মধ্যে আদর্শের ব্যর্থতায় ক্ষোভের দীর্ঘনিঃশ্বান ফেলে ও শেষে চবম আত্মোৎ্পর্গের 
সাহায্যে অমর খ্যাতির পুপ্পকরথে আরোহুণের যোগ্যত। অর্জন করে, তার 
মধ্যে ব্যক্তিত্বের সুগভীর তত্বটি নিছিত থাকে ন1। সৈনিকের বীরত্ব দেশ- 
প্রেমিকের ভাবোচ্ছাস, মতবাদ-প্রচারকের অমোঘ যুক্তিশৃঙ্খল। ও তেজোগর্ড 
। বাণী, বিজ্রোহীর অনমনীয় দটতা ও প্রতিবোৌধ-শক্তি-_এ সমস্তই সমষ্টিগত 
কর্মপ্রণালীর পূর্ধনির্দিষ্ট পথ বেয়ে প্রবাহিত হয়। এর মধো ব্যক্তিতক্ফুরণের 
অবসর খুব বেশি নয়। যেমন স্্ীমরোলারের চাপে রাস্তার উচু-নিচু সব গুঁড়িয়ে 
সমতল হয়ে যায় তেমনি রাজনৈতিক আন্দোলনের প্রভাবে ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য 
। সমস্রিগত উদ্দেষ্টদাধনের অন্তরালে আত্মগোপন করে। ভাবপ্রবণতার উঃ 
বাম্পনিষ্কাশন যে অস্পষ্ট বায়ুমণ্ডল স্য্টি করে তাতে অবয়ব ও অস্তঃগ্ররৃতির 
তীক্ষ বেখাবেষ্টনী অদৃশ্ঠপ্রায় হয়। প্রতিবেশচিত্র ব্যক্তিগত চরিক্্-চিত্রণকে 
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গৌণ ক'রে প্রধান হয়ে ওঠে । সুতরাং উপন্যাসের যে প্রধান লক্ষ্য চিত্রাঙ্কন; 
চরিত্ররহস্তের গভীবে অস্ত্ূর্বি এই জাতীয় উপন্যাসে তা প্রায়ই সার্থক হয় ন!। 
এঁতিহাসিক উপন্যাসের যে ক্রটি তা রাজনৈতিক উপন্তাসে পুনরাবৃত্ত, এমন 
কি তীত্রতর হয়ে ওঠে। 

রাজনৈতিক উপন্যাসের আরও একটি বিপদের দিকে সচেতন হওয়ার 
প্রয়েজন আচে । এর বিষয়বস্ত আমাদের সাধারণ চেতনায় এমন অচ্ছেছ্যভাবে 
অঙ্গীভূত হয়েছে যে এটি সাহিত্যের বিশেষ গুণের অপেক্ষণ রাখে ন]। প্রাচীন 
কালে মঙ্গলকাবোর মতো এটি আমাদের চিত্বাকাশকে এমনভাবে পরিবাপ্ত 
করেছে যে এর সাহিত্যিক রূপাফণ অনেকটা নিবিশেষ ও সাঁধারপ-লক্ষণী ক্রান্ত 
হয়ে দীড়াচ্ছে। অবশ্ত মধ্যবুগের সঙ্গে তুলনায় আধুনিক যুগে সাহিত্যিকের 
ব্যক্তিশ্বাতগ্্য আরও স্থপ্রত্ষ্ঠিত ; যুগধর্মের এই অপরিহার্য লক্ষণটুকু বাদ দিলে 
বিভিন্ন লেখকের মধ্যে রীতি-পার্থক) বিষয়বস্তর গুরুত্ব ও রচয়িতার মানস- 
সাম্যের অন্তরালে চাপা পড়েছে । লেখকের মনোভাব সম্বন্ধে আমব। পূর্ব থেকেই 
অনুমান করতে পারি ; তাঁর মনন ও বর্ণনীর মধ্যে অভিনবত্ব ও অভাবনীয়ত্বের 
চমক ক্ষীণ হতে ক্ষীণতর হচ্ছে। রাজনৈতিক জোয়ালে জোড়৷ প্রেমিকযুগল; 
মুখে যতই আস্ফালন করুক, মতবাদের বৈপ্রবিকতার লঘু বাস্পে যতই স্ফীত 
হয়ে উঠুক, চক্রনে মিক্ষুন, পূর্বনির্ধারিত পথরেখাকেই অব্যভিচারীভাবে অন্ুনরণ 
করছে। মানবপ্ররুতির স্বাধীন, অব্যাহত স্ফুরণ, এর চরিত্রের মিগৃঢ উতপ হতে 
উত্ভৃত, অথচ অতক্িত বিবর্তন এই সমস্ত রাজনৈতিক-মতবাদ-নিয়ঙ্জিত উপন্যাসে 
যথেষ্ট অবসর পায় না। পিন্ধবাদদের মতে] আমাদের স্কন্ধে যে দৈত্য চেপে বসেছে 
তারই অঙ্কুশাঘাতে আমাদের প্রতি পদক্ষেপ নিয়ন্ত্রিত হয়: তারই বজ্মুষ্টির 
চাপে আমাদের শ্বাসক্রিয়ার স্বাধীনতা ক্ষুণ্ন হয়। আবার ভাবের নেশায় আমরা 
অর্ধ-মচেতনভাবে তারই নির্দিষ্ট পথে প্রাণপণ শক্তিতে ছুটে চলি। এই ্বপ্র 
কল্পনা, প্রচেষ্টা, উত্তেজনা হয়ত আমাদের অস্তরশায়ী গ্রাণপুরুষকে ম্পর্শই 
কবেনা। 

রাজনৈতিক উপন্তাসের অতি-প্রাছুর্ভাবের আর একটি পরোক্ষ ফল দাড়াচ্ছে 
যে এতে সাহিত্য ও সাংবাদিকতার মধ্যে সীমারেখা অস্পই ও বিলুপ্গ্রায় 
হয়ে উঠছে। উপস্ভাস যেন প্রাত্যহিক ঘটনাবলীর দিনলিপিতে পর্যবসিত 
হতে চলেছে। সংবাদপত্রের স্তস্তে যে আবেগময় নিবন্ধ বচিত হয়, যেরকম 
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আলোচনা প্রসারলাভ করে, সাহিত্যে তাই অকিঞ্চিংকর পরিব্তনের »জে 
ওপন্তাপিক চিত্রের মংলীপ ও মনোভাব-বিগ্লেষণের মাধামে পবিবেশিত হচ্ছে । 
সাংবাদিকের নৈর্ব্যক্তিকতা ওপন্থামিকের ব্যক্ত-চবিত্র চিত্রণের অক্ষম প্রয়াসে 
প্রায় অপরিবত্তিত থাকছে--উঁপন্তাসিক পাত্রপাত্রীর মুখ দিয়ে সম্পাদকের 
বাণী ও বাচনভঙ্গিই আমাদের কাছে এসে পৌছচ্ছে। যা ঘটছে, যার বাস্তব 
রূপ আমাদের শিরা-ন্সাযুচিন্তীকে অভিভূত করছে, যে বিতর আমাদের 
সংশয়বৃদ্ধিকে ঘুলিয়ে তুলছে, যে ত্রুতপঞ্চসণশীল ছায়াঁপটে প্রতিটি মুহূর্ত নিজ 
ক্ষণিক প্রতিচ্ছবি ফেলছে, তার ভবিষ্যৎ, চিরস্তন প্রতিরূতিটি সাহিত্যে ধর! 
পড়ছে ন1। বিভ্রান্তকারী বিক্ষোভের কেন্দ্রস্থলে সত্যের যে শাশ্বত মৃতি স্থির, 
অবিচলভাবে বিরাজমান--সাহিতাকের দৃষ্টি সেই গভীবতর স্তরে পৌছচ্ছে না। 
সমস্ত সাহিত্য উত্কটভাবে প্রচারধর্মী, তাৎ্পর্ধহীন বস্তপুঞ্জের ভারে পীড়িজ, 
সাময়িক উদভ্রান্তিতে বিহ্বল ও অন্বচ্ছ হয়ে উঠছে। এই প্রবণতা প্রতিকদ্ব 
ন। হলে সাহিত্যিক আদর্শ ই বিকৃত হয়ে পড়বে, সমস্ত সাহিতাই সাময়িকতার 
মলিন, চঞ্চল আবরণে এর জ্যোতির্ময় সঙাটি হারিয়ে ফেলেবে। সাহিত্যিক 
অস্তবূর্ঘটর সংরক্ষণ বর্তমান কালের একটি প্রধান সমস্ত হয়ে দাড়িয়েছে। 


শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


রাউওড ক্াারেকটার-_ন্্, চরিত্র । 
রূপক উপন্যাস-_দ্র, রোমান্দ। 


ন্ল্রোহমাশ্ল : একদা “রোমান্স” বলতে বোঝাতো ভাষা, রে;মান” অর্থাৎ 
লাতিন থেকে আগত ভাষা । প্রাচীন ফরাসিতে সেই অর্থেই “রোমান্স শবের 
প্রথম প্রয্মোগ দেখা যায়। প্রাচীন ফরামিতে নাইটদের বীরতপূর্ণ কশত্তি- 
কাহিনীর প্রচলন থাকায় তাকেই সাধারণভাবে রোমান্দ বলা হতো । এইভাবে 
ধীরে ধীরে “রোমান্স” শব্দের অর্থসংকোচ শুরু হয়, পরে ভাষাগত আধারের তে? 
লুট হয়ে রোমান্স শব আবার অর্থ প্রসারলাভ করে। প্রেম এবং বীরত্বপুর্ণ 
একাল্পনিক কথাপাহিত্যকে বর্তমানে রোমান্স বল! হয়। 

পৃথিবীর সবত্রই রোমান্স-সাহিত্যের জন্ম মধাধুগে। মধ্যযুগের আলো"আধাঙি 

ছায়ালোকে ধে-সাহিত্য গড়ে উঠলে তার সঙ্গে জীবনের যোগ ছিল অকিঞ্চিং- 
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কর। ধর্মীয় বিশ্বাস এবং পুরোছিততত্ত্রের নির্দেশে প্রাচীন জীবনাহুগ: ধ্রুপদী 
সাহিতোর পরিবর্তে পুরাণ ও ধর্মকথার প্রসার যেরকম অপ্রতিরোধ্য হুলে" 
তেমনি সাহিত্যে প্রবেশ করলে! পলায়নী মনোবৃত্তি, প্রশ্রয় পেল অলোৌকি কতা, 
রডিন চশমার মধ্য দিয়ে দেখা হলো জগৎ ও জীবন। অন্তদিকে সমাজ ও 
রাষ্ট্র্জীবনে তখন পামন্ততস্ত্রের প্রতিষ্ঠা সমাজের উপরতল1 ও নিচেরতলার 
মধ্যে ভেদ ক্রমবর্ধমান । এ অবস্থায় অভিজাত সামস্ততান্ত্রিক সমাজের মনো 
রঞ্জনের জন্য যে-সাহিত্যহ্্, তারই নাম রোমান্স ।) রোমাদ্ে কল্পনানির্ভর 
অবাস্তব কাহিনী স্থান পেল, বাস্তবের সঙ্গে যোগাষোগ স্থাপন না ক'রে 
বাস্তবাপেক্ষ স্থন্দরতর আদর্শাধ়িত একটি জগতের চিত্র পাঠকের সামনে উপস্থিত 
করা হলে! । রোমান্লের নায়কনায়িকা, রাজা বা রাজপুত্র, শেষপর্বস্ত সকল 
বিপদ অতিক্রম ক'রে জয়লাভ করবে। ম্বভাঁবতই অভিজাত সমাজের আকাঙ্া 
নিজেদের অবস্থাকে স্থায়িত্ব্দান। মধ্যযুগে রোমান্সের সঙ্গে অবসর-উপভোগী 
সামন্ততান্ত্বিক সমাজের উত্থানের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে। যদিও পরোক্ষভাবে 
রোমান্স-রস উপভোগ করেছে নিচেরতপার মাচষ, যারা] সব দিক দিয়ে বঞ্চিত 
বলেই তাদের আর্শা এবং আশ্বাসের জগৎ গড়ে তুলতে চেয়েছে রোঁমান্সের 
মধ্যে । বাস্তববিস্থতি তথ। আত্মবিস্বৃতিই অভিজাত ও অন্জাতকে একই 
উপভোগ্যতাশ্থত্রে গ্রথিত করেছে। জীবনের অনিবা্ধ ক্লাস্তি ও একঘেয়েমিকে 
সাময়িকভাবে তোলপার জন্যই রোমান্সে বর্ণাঢ্য স্থৃতীত্র আনন্দবেদনার জগতে 
প্রবেশ, যেখানে জীবনের ছায়া আছে, কিন্তু প্ীর্ঘতর বৃহত্তর এক ছায়ারূপ, যা 
অভিভূত করে,-_কিন্তু হৃদয়ের অন্থস্তলকে স্পর্শ করে না। 

রোমান্স এক ক্বপ্রয় জগৎ গড়ে তোলে-_ধুসর? অস্পষ্ট, কল্পন] দিয়ে গড়া। 
বীরত্ব, শোর, প্রেম, দুঃসাহস, অভিযাত্রা-এই হলো মধাযুগের রোমান্সের 
বিষয় । সাহদী রাজপুত্রঃ অপরূপ সুন্দরী রাজকন্যা, দুষ্ট রাক্ষণ বা যাদুকর ; আর 
আদশায়িত প্রেম। মধ্যযুগীয় রোমান্সের মধো সর্বদাই একট! নীতি-বাক্য লুকিয়ে 
থাকতে। । আসলে রোমান্দের জন্মপঞ্নে একদিকে যেমন রাজসভার প্রভাব, অন্য- 
দিকে তেমনি মঠ-মন্দিরের ধর্মীয় বিশ্বাসের প্রভাব অলক্ষ্যে কাজ করেছে। সৎ- 
লোক জগলাভ করবে এবং অল লোক শাস্তি পাবে--এ সবকিছুই পূর্বনির্ধারিত, 
এর ব্যতিক্রঘ হতে পারে নাঁ। রোমান্সের জগত্টাই অবিমিশ্র ভালো এবং 
অবিষিশ্র মন্দ--এই ছুজীতের মান্য নিয়ে গড়ে উঠেছে, এবং বোমান্সের কাহিনা 
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রোযা 


গড়ে ওঠে ভালো-মন্দের সংঘাত নিয়ে । আধুনিক পরিভাষায়, সমতলসদৃশ চবিজ্রেই 
(ফ্ল্যাট ক্যারেকটার ) কেবল রোমান্সে স্থান পায়। অন্ত্দিকে রোমান্সে চবিজ্ের 
থেকে ঘটনার প্রাধান্য, ঘটনাই নেখানে চরিত্রকে চালনা করে। অবশ্বা চরিজ্ের 
আধুশিক সংজ্ঞাও সেখানে প্রযোজা নয়, যদি না সমতলসদৃশ চরিজকে সর্বদাই 
বূপকের অন্তরালে প্রচ্ছন্ন ক'রে দেখি । আমলে রোমান্সের আকর্ষণ ঘটনার 
ঘনঘটায়--ফলে চরিত্রের অতাব সেখানে অন্ভভব করাই যায় না। 

মধাযুগের অবসানে রেনে্সামের অভ্যথানে উপন্যাসের জন্ম হলো, এবং 
স্বভাবতই জীবনমুখিতা বাস্তবচেতনাঃ ব্যক্তিম্বাতক্্ের প্রসারের মঙ্গে সঙ্গে 
মধাধুগীয় রোমান্সের প্রতি আকর্ষণ কমতে শুরু করলো৷। উপন্যাসে জটিলতা 
অনিবার্ধ--গ)নে ও বটে, চরিত্রে বটে । কিন্তু অতিলৌকিকেব বাবহার »1হিতা- 
ক্ষেত্র থেকে সম্পূর্ণ অদৃশ্য হলে! না, কারণ অতিলোকিক শুধু শিশু মনেরঞ্চন বা 
ধর্মীয় বিশ্বাপের প্রযোজনে দেখা দেয় না, তার অন্তর একাধিক ভূমিকাও 
আছে। মধাধুগীয় রোমান্সের রূপান্তর ঘটলে! বূপক-কাহিনীর মধোঃ তার 
একটি কারণ হয়তো! তখনো! রচনার মধো লেখকের আত্মপ্রকাশ অভীগপ্গিত 
ছিল না, সুতরাং তিবস্করণীর প্রয়োজন থেকে গেল; কিন্তু রপকের প্রতি 
আকর্ষণের আরও গভীর তাৎপর্য আছে। দাস্তের মহাকাবো অলৌকিকতা 
আছে, রোঁমান্সের প্রয়ৌজনে নয়১-রূপকের প্রয়োজনে । সার্ভেস্তিস্‌ এমনকি 
বাবলেকে পর্যপ্ক মানবশক্তির অভিনব সম্ভাবনা ও বিদ্রোহকে প্রকাশের 
জন্য রূপকাশ্রয়ী অতিলৌকিকতার উপর নির্ভব করতে হয়েছে । আরও 
আধুনিক কালে স্থইফও তার গ্লেষ।ত্বক বক্তব্য পরিবেশনে ক্পকের আশ্রয় 
নিয়েছেন । সুতরাং অতিলৌকিকতা সর্বদাই বাস্তব ও জীবনমুখী সাহিত্যের 
শত্রু, এমন বিবেচন1 করা যায় না মুকুন্দরাম চক্রবতীর মধ্যযুগীয় কাবোও তাই 
পশুগণের ক্র'্ঘন, বা ন্দনদীদের কলিপযাত্রা অতিলৌকিকতার ম্পশ সত্বেও 
বূপকধর্মের অনিন'্ধতায় তাত্পধপূণ হয়ে ওঠে। যদি এর প্রেরণ] হয় আদর্শবাদ, 
তবে কি আলডন হাক্সপির “ব্রেভ নিউ ওয়াল্ড” (১৯৩২) থেকে 'দি আইল্যাণ্ড 
(১৯৬২) পর্ধন্ত বহু উপন্যান এই রীতিরই অন্বর্তন ? 

অবশ্ত রোমান্ম তার পুরনো চেহার] নিয়ে ফিরে এসেছে ছন্মঞ্চপদী 
সাহিত্যের প্রতিক্রিঘ্নায় রোমান্টিক যুগের পুনরুখানে | ঠিক পুরনে। চেহারা 
হত্ষতো নগ্র, কারণ নতুন ঘুগের ভিন্নতর প্রয়োজনে তার বূ্পরীতি অনেকখানি 
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পরিবতিত হয়েছে। স্কটের ব1 বস্কিমচন্দ্রের উপন্তান একালের রোমান্স। 
রোমান্টিক কাব্যান্দোলন অতীতের দিকে সতৃষ্ণ দৃষ্টিপাত করেছে ? বর্তমানের 
বন্ধুর, রূঢ়, পরিচিত দিবালোক তার সব কিছু অসম্পূর্ণতা নিয়ে দৃিগেচর বলেই 
অতীতের সেই দুরত্বটুকু কাজ্ফিত, যা আখ্যানবন্তকে দেয় প্বপ্রের মাধুর্য, জ্যোতনা- 
ন্িগ্ধ বাত্রর মোহময় সম্পূর্ণতাবোধ। কিন্তু মধ্যঘুগের রোমান্সের জগ দুর- 
কল্পনার জগৎ্। রোমান্টিক যুগের রোমান্স বর্তমানের সঙ্গে যোগেই সম্পূর্ণতা 
পেয়েছে। 'ফ্যান্ষি' এবং “ইম্যাজিনেশন'-এর প্রভেদ নির্ণয়ে আধুনিক বিতর্ক 
শুধু কবিকল্পনার উচ্চাচ বৈচিন্ত্রা-সম্পকিত নয়, তার পিছনে গভীর জীবন- 
দর্শন এবং প্রত্যয়ের প্রশ্ন আছে । কোলরিজ, যিনি “বায়োগ্রাফিয়া লিটেরারিয়া' 
( চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ) গ্রন্থে রোমান্টিক কাব্য।দর্শ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে জানালেন, 
40৮25 881০০ 11796 1719 10062. 0)015 8110010 ৮০ ৫11০০16৫ (০0 
7061$005 9110 ০1):07806919 5011011)2.00121) 01 2616990 1[00081)010 ) 
90. 8০ %9 (0 11218661010 ০1 1175/1210. 118.0019 8 10100) 
10051650 8100 ৪ 50171191705 ০1 [10111 98/801611 10 1)1001019 01 
(10956 9109005/9 ০0৫? 11961020101) [1026 %/111175 90305115100 ০1 
01961191101 (115 11017611710) ০9031100065 0০96010 78101, 
তিনি নিজে লিখলেন “ক্রিস্টাবেল” এবং “দি এনসেণ্ট ম্যারিনার"১ বচন] করলেন 
এক কল্পনার জগৎ যা লৌকিক এনং অলৌকিকের মধ্যে রচন। করে সহজ- 
সেতু । বলাব!হুল্য এখানে মধ্যযুগী রোমান্দ বা বূপকের অলৌকিকত| ভিন্নতর 
তাৎপর্ধ গ্রহণ করেছে। বাইরে থেকে দেখলে আধুনিক রোমান্সের মধ্যেও 
ঘটনার চমৎকারিত্, অ-লৌকিকতা, অবিমিশ্র ভালো আর মন্দের অবতারণা, 
সবই আছে। কিন্তু অন্তরে প্রবেশ করলে দেখবো মধ্যযুগীয় রোম।দ্দের সঙ্গে 
এব মৌলিক প্রভেদ, রূপকথার জগত বূপকের মধ্য দ্রিয়ে রোমার্টিক যুগে যখন 
এসে পৌছলে! তখনই ঘটেছে এই মৌল পরিবর্তন । রোমাটিক যুগে ঘটনার 
পাশে এসে দাড়িয়েছে চরিভ্র১ কখনো এঁতিহাসিক কখনে। মিশ্র বাস্তবাশ্রিত, 
যার যোগ নিঃসন্দেহে বর্তমানের সঙ্ষে+ অলৌকিকতা আর ঘটনার উপর 
নির্ভর করে ন। ততখানি, যতখানি করে আবহ রচনার উপর । ভালো- 
মন্দের বোধ নিদেশিত হয় রোমান্টিক আদর্শবাদের প্রেরণায়। লঘঘুপক্ষ-স্বেচ্ছা- 
বিহারী-অনত্যমী কাল্পনিকতা শুধু নিয়ন্ত্রিত হয়নি, তার স্থান নিয়েছে নির্দি 
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সংলাপ 


লক্ষ্যসন্ধানী-আত্মচালিত পরিকল্লিতা । ফলে মধাযুগীয় লোকসাছিত্োের সঙ্গে 
বঙ্কিমচন্দ্রে কপালকুগুলা*র প্রভেদ শুধু কান্গত বা কলাগত নয়, দৃহিভঙ্গি 
এবং আদর্শগতও বটে। 

“কপালকুগ্ডলা”র রোমার্টিক আদর্শ পরবর্তীকালে অক্ষুণ্ন খাকেনি । ফলে 
“চন্দ্রশেখর* বা রিজনী'তে অলৌকি কতা! এসেছে মধ্যযুগীয় বোমান্দ-দারাচসরণে। 
থুব সম্প্রতিকালে বাংল ইতিহাসাশ্রয়ী উপন্যাসগুলিতেও সেই প্রান্তন সংস্কার 
চক্রবৎ হয়তো ফিরে আমসছে। কিন্তু রোমান্সের বর্ণাঢাতা ধরা পড়োছল 
আমাদের দেশে রবীন্দ্রযুগের একাধিক উপগ্াসে, যাকে আধুনিক বোমান্দ-ধর্মী 
উপন্যাস বলাই ভালে! । রবীন্দ্রনাথের “নৌকাড়ুঝি'ি প্রাথমিক দুর্বলতা ক্ষমার্হ 
হলেও “শেষের কবিতার তৃথ্িদ্ায়ক ঘটনাপরম্পবা রোমান্দের প্রত্যাশ!কে পূর্ণ 
করে। মণীন্দ্রলাল বস্থ থেকে বুদ্ধদেব বস্থ পর্যন্ত একাধিক লেখক উপন্যাসে এই 
একই রোমান্সাদর্শ গ্রহণ করেছেন । এখানে বলে রাখি, উপন্যাসের অপহষিকে 
রোমাম্ন আখ্য। দেওয়। উচিত নয়। মিলন-মিশ্রণ সত্বেও রোমান্স ও উপন্যাসের 
আদর্শ পৃথক | উপন্তাশ ও রোমীল্ের স্বাদ স্বতন্ত্র তাঁদের বিচারের মানদণ্ডও 
পৃথক হওয়া উচিত। ফ়োরোপে রোমার্টিক যুগের রে'মান্সের প্রতিক্রিয়ায় 
প্রকৃতিবার্দের প্রসার, আমাদের দেশেও বর্তমান শতাব্দীর তিরিশের দশকের 
শেষ থেকেই অবিমিশ্র বাস্তবের প্রতি আগ্রহ বেড়েছে। কিন্তু সাহিত্যে দণ্ড 
ও রসভেদ অনিবারধ, স্থৃতরাং রোমান্স লয় পাবে না, বর্তমানে বা তবিস্াতে। 
হয়তো তার রূপ-রীতি পরিবতিত হবে, কারণ যুগ-কাঁলের সঙ্গে রোমান্সের 
বিবর্তনের ইতিহাস ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত । 


অলোক রায় 


লুজ প্লট_্র, প্লট। 


স৫ভ্নাশ : নাটক সংলাপ-নির্ভর ; নাট্যকার নেপথো থাকেন বলেই কাহিনী 
ব1 চরিত্রের ভার সবাকিছুই সংলাপকে বহন করতে হয়। কিন্তু গুপন্য।সিক 
উপন্যাসের কাছিনী এবং চরিত্রের সঙ্গেই চলেন, চরিত্র যেখানে নীরব সেখানে 
তিনি বর্ণনা, বিবুতি বা ব্যাখা বিশ্লেষণ ক'রে সমগ্র পরিস্থিতিকে পাঠকের 
সামনে উদঘাটিত করতে পাবেন। সেদিক দিয়ে উপন্যাসে নংলাপের গুরুত্ব নাটকের 
তুলনায় অপেক্ষাকত কম। 
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কিন্ত আধুনিক উপন্তানে নংলাপ একটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ স্থান দখল করেছে। 
উপন্যাসের সর্বগ্রাধী আবেদনের ফলে উপন্যাসের গন্ভভাষার মধ্যে একইনঙ্গে 
কাব্যরস ও নাট্যরল যুগপৎ কুক্ষিগত । উপন্যাসে ব্যবহৃত নংলাপের মাধ্যমে 
একদিকে আমরা উপন্যাসে বণিত পাত্রপাত্রীর অন্তরঙ্গ সান্লিধ্যলাভ করি, অন্য- 
দিকে কাহিনীটি নাটকের মতো প্রত্যক্ষবৎ হয়ে ওঠে। সংলাপের মাধ্যমে কাহিনী 
অগ্রদর হলেও, সংলাপ প্রধানত অস্তজীবনের সঙ্গে পাঠকের পরিচিতি ঘটায়। 
পাত্রপান্রীণ আবেগ-অস্থভূতি ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়। গ্রতিফলিত হয় সংলাপের মাধ্যমে। 
এদিক দিয়ে সংলাপরচনায় নাট্যকার অপেক্ষা! গুঁপন্যাসিকের দায়িত্ব অপেক্ষাকৃত 
জটিল। পাত্রপাত্রীর ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য অনেকখানি যেমন সংলাপে ধরে রাখতে হয়, 
(তেমনই লেখকের নিজের ভঁষারীতিকেও অব্যাহত রাখতে হয়। গওপন্যাসিক 
নিজের স্টাইল কখনই বিসর্জন দিতে পারেন ন1, আবার কয়েকটি পৃথক ব্যক্তিত্বকে 
সংলাপের মাধ্যমে তার মধ্য দিয়েই পরিস্ফুট ক'রে তোলেন। 

উপন্যাসের সংলাপরচনাবর পদ্ধতি দ্বিবিধ। প্রথমত, ঘটন1 ও চরিত্রের সঙ্গে 
নংলাপ যথাযথভাবে অন্বিত হবে। অথাত প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ যেভাবেই হোক 
ন| কেন কাহিনীকে বিকশিত ক'রে তুলবে এবং চরিজ্রের সঙ্গে ঘটনার যোগস্ত্র 
স্কাপন করবে । যে-সংলাপ কাহিনী বা চরিত্রের বিকাশের সহায়ক নয় বা এ-ছুটির 
মধো যোগস্থত্র স্থাপন করতে অক্ষম--মে জাতীয় সংলাপ উপন্তাসের ভারহ্রূপ, 
উপন্যাসের একাচেতনার বিরোধী । 

দ্বিতীয়ত, চরিত্রের ব্যক্তিত্বের এবং পরিস্থিতির সঙ্গে সামণ্রস্ত রেখে সংলাপ 
হবে স্বাভাবিক, স্থংগত এবং নাটকীয়। চরিত্রের বাক্তিত্বের সঙ্গে অন্বিত হলে 
সংলাপ হবে স্বাভাবিক, ঘটনা পরিস্থিতির সঙ্গে সামগ্তন্তপূর্ণ হলে সংলাপ হবে 
হনংগত এবং পাঠকের কাছে জীবস্তঃ আকর্ষণীয়, বৈচিত্র্যপূর্ণ হলে সংলাপ হবে 
নাটকীয় | আদর্শ সংলাপেএ এগুলি সাধারণ ধর্ম। ব্যাপারটি আপাত সরুল বলে 
মনে হলেও, সংলাপরচনায় এই ধর্মগুলির সামগ্রস্তবিধান ওপন্তাসিকের কাছে ছুরূহ 
সাধনা-নাপেক্ষ। সাধারণ লোক দৈনন্দিন জীবনে যে ভাষায় কথ। বলে, বা 
মাজিত কচির লোক বিশেষ পরিস্থিতিতে যে ভাষায় কথ! বলে--উপন্যাসের 
সংলাপরচনায় তা আক্ষরিকভাবে প্রয়োগ করলে অনেক সময় কৃত্রিম বলে মনে 
হতে পারে। আবার বাস্তবজীবনের সঙ্গে সংগতি রাখতে গেলে সংলাপের ভাষ। 
হয়তে। স্বাভাবিক হয়, কিন্তু তার নাটকীয় গুণ অন্তহিত হয়ে যায়। অন্যদিকে 
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লংলাপ 


ংলাপে নাটকীয়ত্ব আনতে গেলে তা৷ জীবনানুগ নাও হতে প1বে। সংলাপের এই 
দোলাঁচলবৃত্তি এড়িফে চলার জন্য লেখক বাস্তব জীবনে ব্যবন্ৃত কথ্যভাষা থেকে 
সংলাপ আহরণ করবেন, কিন্তু তার মধ্যে নাটকীয়ত্ব আরোপ করার জন্য গ্রাছণ-- 
বর্জনরীতি অনুলরণ করবেন | এবং এই গ্রহণবর্জন-বীতি নির্ভর করে উপন্যাসের' 
বিষয়বস্ত, ঘটন। ও চরিত্রের বিশ্যাসপন্ধতির সঙ্গে শংলাপের সংগতিরক্ষাব উপর । 

বাস্তব জীবনের অধিকাংশ সংলাপই আকরণীপ্প নয়, মানবমনের গভীর ও গোপন 

জটিল গ্রস্থিগুলি উন্মোচনে তা প্রায়শই অক্ষম, অন্যের নে সঞ্চারণ-ক্ষমত1 তার 
সীমাবদ্ধ; অধিকস্ তাতে থাকতে পারে অতিশয়োক্তি বা পুনক্ক্তি দোষ-যা 
পাঠকের বিরক্তি উৎপাদন করতে পারে; সেক্ষেত্রে সে জাতীয় সংলাপরচনা 
লক্ষ্যভ্রষ্ট হতে বাধ্য । তাই লেখককে সচেতনভাবে নির্বাচন, বিন্যাস ও বিশিষ্টতা 
মণ্তিত ক'রে নংলাপ পরিবেশন করতে হয়। সংলাপরচনায় কতটুকু বর্জন 
করতে হবে, ওপন্াসিকের পক্ষে এই জ্ঞানই আদর্শ সংলাপরচনার প্রাথমিক 
ভিত্তি । 

দৈনন্দিন জীবনে ব্যবহ্ৃত কথ্যভাষাকে গুপন্যানিক তাঁর উপন্যাসে 

স্বাভাবিকতা ও সজীবতার দাবিতে সংলাপরচণার উপাদানবূপে ব্যবহার করেন। 
কোন উপন্যাসে বর্ণনীয় বিষয় যেখানে প্রাত্যহিক, গতা্গগতিক ও সাধারণ মাত্র__ 
সেখানে এ জাতীয় কথাভাষ। প্রয়োগ কিছুটা ম্বাভাবিক ও সংগঠ»। কিন্তু আবেগ- 
উত্তেজনা পুর্ণ পরিস্থিতিতে বা কোন ট্রা্জক মৃহূর্তে প্রাত্যহিক জীবনের কথ্যভ।ষায় 
সংলাপরচনা৷ কতখানি সার্থক ও সংগত তা বিতকের বিষয় । বাস্তব জীবনে 
আবেগ-উত্তেজনার মূহুর্তে মান্নষ সাধারণত শোকে মুহষ্ান, আবেগে কদ্ধবাক্‌, 
ক্রোধে তোতলাতে থাকে । এই পরিস্থিতিগুলিতে সংলাপের মাধ্যমে ভাবাবেগের 
গভীরতাকে পরিস্ফুট করা লেখকের পক্ষে সংকটরূপে দেখা দেয়। এসব 
ক্ষেত্রে ওপন্যাপিক নানাভাবে পরিস্থিতির সন্মুথীন হন । প্রথমত, অনেক লেখক 
পাত্রপাত্রীকে একবারে মূক রেখে বা শারীরিক আাচরণগত বর্ণন! দ্বারা চরিত্রের 
অস্তনিহিত আবেগকে পরিস্ফুট করেন। এক্ষেত্রে নাট্যকার অপেক্ষা উপন্যাসিকের 

দায়িত্ব অনেক সহজতর হয়ে যায়। তবে এ পদ্ধতিটি আসলে উপধুক্ত সংলাপ 
বচন।য় যে সমন্যা দেখা দেয় তার সম'ধান নয়, তাকে প্রকারান্তরে এড়িয়ে যাবার 
একটি চতুর কৌশলমাত্র। দ্বিতীয়ত, বান্তবজীবনে দৃষ্ট আবেগ-উত্তেজন।র মুহূর্তে 
মানুষের বাকৃ-ভঙ্গি যেমন অসংযত, অসংলগ্ন ও পুনরুক্তিদোষপূর্ণ- সংলাপের. 
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মাধামে অনেক ক্ষেত্রে গুপন্য পিক অবিকল সেই বাক্‌-ভঙ্গিই অনুসরণ করেন। 
এডে উপন্যাসে বাস্তবতার স্বাদ সঞ্চারিত কর] হয় বটে, কিন্তু সংলাপের যে মূল 
উদ্দেষ্ঠ--পাঠকমনে ভাবাবেগ সঞ্চারিত করা--ত ব্যাহত হয় । এ জাতীয় সংলাপে 
পাঃকমনে কোন অন্ুকৃল্প প্রতিক্রিয়া হ্ট্টি হয় না। তৃতীয়ত, বাত্তব আবহাওয়। 
সষ্টির উদ্দেশ্তে আবেগ-উত্তেজনাজনক পরিস্থিতিতে অনেকসময় ওপন্তাঁসিক 
কাটা কাট বাক্য, অপূর্ণ বা বিন্ময়বোপধক বাক্য দ্বার! সংলাপরচন] করেন। 
এক্ষেত্রে উদ্দেশ্য যদি€ বাস্তবতা! কৃষ্টি, আসলে পদ্ধতিটি বাস্তবতার ভাণমাত্র। 
অধিকস্ত এ জাতীয় সংলাপে পাঠকমনে কোন তাবাবেগ আদৌ সঞ্চারিত হয় 
কিন! সন্দেহ কারণ কাঁট। কাটা বাক্য বা অপূর্ণ বাক্যের মধ্যে কোন ভাব-বহুন 
ক্ষমতা নেই। উপরন্ত এ জাতীয় সংলাপ-সংবলিত উপন্যাসের মুদ্রিতাংশ ভ্যাস্‌, 
ফুট্‌কি ইত্যাদিতে কটকিত-_-যা পাঠকের দৃষ্টির পক্ষে গীড়াদায়ক । 

এই কারণেই অর্থাৎ কথ্যভাষার মধ্যে নাটারপের অসপ্ভাব রয়ে গেছে বলেই 
অনেক ওপন্তাসিক সংলাপরচনায় একটি বিপরীত পন্থা অবলম্বন করেন । অনেক 
সময় চরিত্রের কোন অতলশায়ী বেদনাদায়ক মৃহূর্তে বা ট্রাজিক বেদনার মৃহর্তে 
পাঠকমনে অন্রূপ ভাবাবেগ সৃষ্টির প্রেরণায় লেখক আবেগ উচ্চুসিত বা 
আলঙ্কারিক বাকৃ-ভঙ্গির দ্বারস্থ হন। সংলাঁপরচনার ক্ষেত্রে এই আবেগ- 
আতিশয্য যতই নাটা ও কাব্যরসাশ্রিত হোক না কেন--তা বাস্তবতার 
পরিপন্থী । কারণ বাস্তবজীবনে মানুষ ট্রাজিক বেদনার মূহুর্তে টাজিক মহিমায় 
কথ। বলে না। সাধারণ মান্থষের বেদনাদায়ক অভিজ্ঞতা যত গভীরই হোক ন 
কেন, বাকপংযম তার অনিবার্ধ ফলশ্রুতি। এই পরিস্থিতিতে উপন্যাসে সংলাপ- 
রচনায় বাকৃপং্যম তাই স্বাভাবিকতার দাবিতে একাস্ত প্রত্যাশিত। নাটক 
অপেক্ষা উপন্যাসে সে স্থযৌগও বেশি । কারণ উপন্যাসে বর্ণনণ দ্বারা সংলাপের 
ঘাটতি অনেকখানি মেটানো যায়। 

বণ্তত কথ্যরীতির মধ্যে এই সীমাবদ্ধতা বয়ে গেছে বলেই এবং আবেগ- 
আতিশষ্যপুর্ণ বা আলংকারিক বাকৃভঙ্গি ঘেহেতু জীবনবিবিক্ত-_তাই নংলপ- 
রচনার ক্ষেত্রে কথ্যভাষ।র উপর ভিত্তি ক'রে ধপন্াপিক একটি স্থপরিকল্পিত 
ভাষা! তৈরি করে নেন। এই স্থপরিকল্পিত ভাষাই শিল্পের ভাষা-জীবনের 
স্থুপতা যেখানে অপহৃত, কল্পনার অতিরেক সেখানে অবদমিত। আবেগ- 
উত্তেজনা, বা কোন বেদনাদায়ক পরিস্থিতিকে পরিস্ষুট করার জন্য বাস্তব- 
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জীবনের কথাভাষাকে গ্রহণ-বর্জনের ম্াধামে নির্ব। চিত, বিশ্ম্ত ও স্ট।ইলবুক্ত ক'বে 
ংলাপরচনায় একটি সুপরিকল্পিত প্য:টার্ন তৈরি করাই ওসন্যাসিকের পক্ষে 
সংলাপরচনার লংকট-মুক্তর একমাজ উপায়। কখনও মংলাপের মধ্যে ভাবানুষঙ্গ 
অন্যায়ী কয়েকটি বিশেষ বস্তর মধ্যে সাংকেতিকতা আরোপ ক'রে, কখনও 
বাক্‌-ভর্গির মধো ভাবঘন ও স্বদূরগ্রসাী ব্যপরনাধর্ আরোপ ক'রে, কথনও স্ব 
ও ব্যগরনবর্ণের স্থবিন্তন্ত প্রয়োগে সংলাপের মধ্য ধ্বনিসৌন্দধ হ্ষ্টি ক'বে, 
কখনও ব৷ বাক্‌-ভঙ্গির মধ্যে ছন্া-স্পন্দন সি ক'রে লেখক মংলাপরচণায় একটি 
নিজন্ব স্টাইল প্রবর্তন ক'রে মংলাপরচনার অভিলধিত পিদ্ধি লাভ করতে 
পারেন। ঘটনা ও চবিত্রের সঙ্গে অন্বিত এই জাতীয় সুপরিকল্পিত সংলাপই 
উপন্তরসের আদশ সংলাপ । 
সংলাপের মাধ্যমে হান্যরসস্থষ্টির জন্য লেখক অনেক সময় লঘু চরিত্রের 
অবতারণ। করেন। অধিকাংশ লঘু চরিত্র সরল; একরড]1 এবং টাইপধম্মী। 
এ জাতীয় একর্ড1 চরিত্রের বাক্‌-ভঙ্লির মধ্যে খুব বেশি বৈচিত্র) থাকে না 
_-সংলাপ নিতান্তই বাধাধর]। সেক্ষেত্রে দুটি বিষয়ে ওপন্তানিককে সচেতন 
থাকতে হয়। প্রথমত, এ জাতীয় চরিত্রের উপস্থিতি ও এদের মৃখে সংলাপ 
ঘেন নিয়প্রিত হয়। বারবার এ জাতীয় চরিত্রের উপস্থিতি এবং হাশ্যরমস্থষ্টির 
একঘেয়ে সংলাপপ্রচেষ্ট! পাঠকের পক্ষে বিরক্তিকর হুতে পাবে। দ্বিতীয়ত, 
লঘু চরিত্রের সংলাপকে কাহিনীর অগ্রগতির কাজে ব্যবহার করতে পারলে 
অনেকপময় এদের একঘেয়ে সংলাপ পাঠকের পক্ষে সহুনীয্ হয়ে উঠতে পাবে। 
এঁতিহামিক উপন্তাসে নানাভাবে সংলাঁপরচন! করতে দেখা ঘাঁয়। প্রথমত, 
লেখক আক্ষরিকভাবে অতীত যুগের ভাষ| ব্যবহার করতে পারেন। তাতে 
ষুগরল নার্থকভাবে প্রতিফলিত হতে পারে । অবশ্ট সংলাপরচনার এই পদ্ধতিটি 
কিছুটা সীমাবদ্ধ। কেবল নিকট-অতীত যুগের কাহিনীতে এটা সম্ভব। 
কারণ লেখকের সমকালীন ভাষার সঙ্গে নিকট-অতীত ঘুগের ভাষার পার্থক্য 
সামান্ু--পাঠকের পক্ষে সহজেই তা বোধগম্য হতে পারে। কিন্তু দুর-অতীতের 
কাহিনীতে দুর-অতীতের বাকৃ-ভঙ্ষি প্রয়োগ করলে পাঠকের পক্ষে তা ছুর্বোধ্য 
হয়ে উঠতে পারে--ফলে ঈপ্সিত যুগরসন্থট্টি ব্যাহত হতে পারে। দ্বিতীয়তঃ 
সংলাপরচনায় একজাতীয় নেতিবাচক প্রাচীনত্ব আরোপ কর হয়। এ জাতীয় 
ংলাপে কেবলমাত্র যে-শব্দ বা প্রপঙ্গগুলি একান্তভাবে সমকালীন সেগুলি 
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এড়িয়ে লেখক মোটামুটি তার স্ব-কালের ভাষ। ব্যবহার করেন। তৃতীয়ত, 
যে-কোন যুগের ইতিহাস নিয়ে রচিত এতিহাসিক উপন্যাসের সংলাপে সরাসরি 
স্ব-কালের ভাষা ব্যবহার কর হয়। তবে একথা ঠিক প্রাচীন ভাষার অজুহাতে 
কোন কত্রিম ভাষা সংলাপরচনায় ব্যবহার করা সংগত নব । তাতে নমকালীন 
ভাষাই ক্ষতিগ্রস্ত হয় বেশি । 

আজকের দিনে সর্বজনীন শিক্ষাবিস্তাবরের ঘুগে যখন সমস্ত দেশে একই 
গতান্চগতিক সংস্কৃতি প্রনাধিত হচ্ছে, যেখানে মপিকাংশ লোকই সংবাদপত্র পাঠ 
করছে, রেডিও শুনছে, নাগরিক জীবনে ব্যবহৃত কথাভাষ। সমস্ত দেশেই ছ'ড়য়ে 
পড়ছে--সেখানে শিষ্টজনের কথ্যভাষার মধ্যে খানিকটা স্বাধীনতা, বৈচিত্র্য ও 
সজীবতা আনার জন্য এই গতাম্থগতিক কথ্যভ,ষার বাইরে গিয়ে লেখকের 
পক্ষে কোনো উপভাষার দ্বাবস্থ তওয়া স্বাভাবিক ও বাঞ্ছনীয়। সংপাপরচনায় 
উপভ.ষার ব্যবহার প্রচলিত কথ্যতাধাকে অনেকপময় পুষ্ট ক'রে তুলতে পারে। 
কিন্তু সেখানেও লেখকের পক্ষে সতর্কতা অবলখন করা দরকার । প্রথমত, 
উপভাষার মধ্যে কেবলমাত্র সেগুলিকেই সংলাপে ব্যবহার কর! যেতে পারে 
যেগুপি প্রচলিত কথাভাষার সঙ্গে বোধগম্যতার দিক দিয়ে দুর ব্যবহিত নয়। 
দ্বিতীয়ত, উপভাষার শব্বগুপির মধ্যে যেগুণি একাস্তভাবে স্থানীয় সেগুলিকে 
বর্জন কে উপভাষার বাক্-রীতিটুকু গ্রহণ করা যেতে পারে । তৃতীয়ত 
উপভাষার নামে প্রচলিত কোন কৃত্রিম ভাষা সংপ'পে ব্যবহার কর]। এটি অত্যন্ত 
নিন্দশীয় পদ্ধতি, এর ফলে পমকালীন ভাষ। ক্ষতি গ্রস্ত হয়ে পড়ে । 

উপগাগে সচেতনভানে সংলাপের বাবহার সাম্প্রতিক কালের বাপার। অবশ্য 
উপন্তাসে সংলাপের অপব্যবহাপও প্রচুর পরিমাণে দৃষ্ট হয়। প্রথমত, গ্রীয়ই 
দেখা যায় যে, কাহিনীর সঙ্গে যোগাযোগ মেই এমন অনেক রজনীতিঘটিত 
বা দর্শনঘটিত সংলাপ পাব্রপাত্রীর মুখে লেখক ব্যবহার করেন, যার কারণ 
হয় লেখক উক্ত বিষয়ে কোন মতবাদ প্রচারে ব। বিতর্কে ব্যক্তিগতভাবে 
অত্যধিক আগ্রহী ; বা কোন বিষয়ে জ্ঞন-দ'ন সম্পর্কে অহমিকা-বিলাশী ; বা 
নিগান্কই আলম্তবশত এজ।তীয় সংল।প রচনায় ব্রতী । অপ্রাসঙগক কোনো 
বিষয়ে সংলাপরচনার মতো সহজ আর কিছুই নেই। এ জাতীয় সংলাপে 
উপন্তাসের ক্ষতিই হয় সমধিক; পাঠকের পক্ষে ব্যাপারটি বিপক্তিজনকও বটে। 
দ্বিতীয়ত, অনেক ওপন্য।পিক তাঁর পাত্রপাত্রীর মুখে সংলাপের মাধ্যমে একজনকে 
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দিয়ে মন্যজনের বাক্‌-ভঙির প্রশংসা করেন--এটি আনলে লেখকের আত্মস্ততিরই 
নামাস্তর। সংলাপ রচনার এই পন্ধতি পাঠকের দিক দিয়ে বিরক্তিকর । 
তৃতীয়ত, তুচ্ছ বা অবান্তর সংলাপ উপন্াসকে ভারাক্রান্ত ক'রে তোলে। এ 
ব্যাপারে নাটাকাঁর অপেক্ষা! কথাসাহিন্যিকেব্র স্থবিধা অনেক বেশি । নাটকে 
কোনো দৃশ্টে উপস্থাপিত চরিত্রের মুখে কিছু না কিছু সংলাপ দিতেই হয়--কিন্ত 
উপন্যাসে কোনো চরিরের মুখে সংলাপ না! দিলেও চলে । স্থতরাং কোনে! 
চবিজ্ের মুখে তুচ্ছ বা অবাস্তর সংলাপ ওঁপন্যানিক ইচ্ছা করলেই পরিহার 
করতে পারেন । কিন্ত অনেক সময়ই দেখা! যায় নিছক উপন্যাসের কলেবর- 
বুদ্ধির তাগিদে পেখক বহুক্ষেত্রে তুচ্ছ এবং অপাস্তর সংল[প রচনা করেন। 
লেখকের পক্ষে এ জাতীয় প্রচেষ্টা নিন্দনীয় এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । অবস্থা 
ছু একটি ক্ষেত্রে এ জাতীয় তুচ্ছ এবং অবাস্তর সংলাপের কিছুটা সাথকতা 
আছে। অনেক সময ওপন্যাপিক ব্যক্তিত্ববঙ্জিত ও থটনা-নিরপেক্ষ কিছু কিছু 
সংলাপ, যেমন “আজ খুব গরম পড়েছে? ইত্যাদি কোনে? চরিত্রের মুখে বসাতে 
পারেন-_-উদ্দেশ্য অন্য চরিত্রের মুখ দিয়ে চমত্কার প্রতাতর নির্গপিত করা। 


এরকম উদ্দেশ্য-বজিত তুচ্ছ এবং নবাগ্তর শংলাপ যথাসাধ্য পরিভার্ধ। 
শ্যামাপ্রসাদ সরদার 


সংস্কত কথাস [হিত্য--দ্র, প্রাচীন ভারতীয় কথাসাহিত্য | 


াম্মাভ্িককি উঞ্পম্মদা্ন : উপন্যাস তার জন্মলগ্ন থেকেই সমাজ-নচেতন 
শিল্পকর্ম । এই অর্থে বিচার করলে সব উপন্তাসই সামাজিক উপন্াপ। 
এতিহাসিক উপন্যাস এসেছে সামাজিক উপন্যাসের পরে। নেপোলিয়নের 
পতন আর এঁতিহাসিক উপন্যাসের উদ্ভব প্রায় সমসাময়িক ঘটনা] । প্রকতপক্ষে 
ফরাসি বিপ্লব থেকে নেপোলিয়নের পতন পর্যন্ত কালখণ্ড মুরোপীয় জনসাধারণের 
কাছে ইতিহাসকে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বিষয় করে তুলেছিল । এতিহানিক 
রস-সমন্িত ধরতিহাসিক উপন্।স স্বভাবতই এই প্রেরণা থেকে জন্মেছে । কিন্তু 
সামাজিক উপন্যাসের ক্ষেত্রে এমন কোনে! বিশেষ ঘটণাঁকে কালনিরূপক চিহ্ন 
হিসাবে ব্যবহার কর! চলে না। আধুনিককালে স্বাতঙ্ত্্য-সচেতন ব্াক্তিমানম 
এবং সমাজপট পারম্পরিক প্রতিক্রিয়ায় সর্বদাই মথিত। এর জন্য কোনে! 
বিশেষ ঘটনার গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকাকে যদ্দি বাগণন! কর! চলে, তাকেই প্রানস্তবিন্দু 


৫৭ 
সাহিতাকোষ-১৭ 


সাহিতাচকার । কৃ্থামাছিতা 


করনা কর] যায় না। এই প্রনঙ্জগে লক্ষা করার বিষয় যে এতিহানিক উপন্য।সে 
যেমন এতিহানিক ঘটনার গুরুত্ব স্বীরুত, সামাজিক উপন্থাপে সে ক্ষেতে 
সাম্নাজিক ঘটনা অপেক্ষ1 তজ্জনিত প্রতিক্রিয়া, মামাজিক সমস্যা, বা সমাজের 
প্যা্টার্নের ও মানপিক বৃত্তের ভাঙচুর অধিক তাৎপর্য পায়। উপন্যাসের সঙ্গে 
সম়্াজগতির সম্পর্ক অতি নিবিড়। সমাজে অগ্রণী শ্রেণী হিসাবে মধাবিস্তের 
ভূয়িক1 যখন ম্শষ্টতা লাভ করে, গদ্ত প্রকাশ-মাধ্যম ছিসেবে শক্তিশালী হতে 
থাকে, পাঠকসাধারণের বাস্তবাগ্রহ যখন তীব্র হয়ে ওঠে--উপন্যাস সাহিত্য তখনই 
উপযুক্ত পরিবেশ পেয়ে বিকশিত হয়। 

সমাজচিত্রপ্রধান সামাজিক "উপন্যাসে ছুটি গুণগত শ্রেণী কল্পনা কর! চলে । 
প্রথমটিতে উপন্তাসিক প্রচলিত সমাজপটের প্রতিষ্ঠাভিত্তিকে আঘাত হানেন, 
যেমন--থ্যাকারে। দ্বিতীয়টিতে লমাজের পূর্বস্থির্‌ মূল্যগুলির ক্ষেত্রে নতুন প্রশ্নের 
উদ্ভবকে লেখক যাচাই করেন, যেমন--জর্জ ইলিয়ট | এঁতিহাপিক উপন্যাসে, 
ব্যবহৃত কালখগ্ডের টৈশিষ্ট্যের ভিতর থেকে ব্যক্তির স্বতন্ত্র স্বর্ূপকে নিফাসিত 
করে নেয়! হয়। সুতরাং লেখকের এঁতিহাসিক দৃষ্টির বিশিষ্টতায় বসেরও বিশিষ্টতা 
সম্পাদিত হয়। সামাজিক উপন্যাসে লেখকের সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গির নিজস্বতায় 
তার চরিন্রগুলির ব্যক্তিস্বরূপের বূপায়ন রূসগত বিশিষ্টতা লাভ করে। 

ভৰানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নিববাবু বিলাস (১৮২৫) বাংলা সামাজিক 
উপন্যাসের প্রথম ইঙ্গিত বহন করলেও বাংলা সাহিত্যে উপন্তাসের প্রকৃত উদ্ভব 
ঘটে উনবিংশ শতাবীর শেষাধে। এ শতাব্দীর প্রথমার্ধে ধীরে ধীরে নবজাত 
নাগরিক মধ্যবিত্ত নতুনকালের সমস্টা সম্বন্ধে সচেতন হয়ে উঠেছে। এই 
সচেতনতার ব্থত্র ধরেই পরিণত হয়েছে গগ্-মাধ্যম। নতৃন কালের নংঘাত- 
জনিত সংক্ষে।ভের মুখোমুখি দাড়াতে গিয়েই জীবনের সহচর্ধে বাংল? গদ্চ পূর্ণাঙ্গ 
সক্ষমতা লাভ করল। আবার এই সংঘাতজনিত সংক্ষোভের দ্বন্বকে ঘিরেই 
বাংল। সাহিত্য সামাজিক উপন্যাসের প্রথম পদক্ষেপে চিহ্িত হলে! । “আলালের 
ঘরে দুলাল” (১৮৫০ )১ “বিষবৃক্ষ' (১৮৭৩ )১ “সংসার? ( ১৮৮৬ )১ অথবা “নম্বাজ 
(১৮৯৪) এই কয়ট উপন্তামের মধ্যে থাম অথব1 রসলার্থকতার যে তারতম্যই 
থাক ন1 কেন, চারটি উপন্তাসেই কমবেশি ক'রে সমাজের স্থিতি ও গতি সংক্রান্ত 
বন্দকে উপলব্ধির প্রয়াম রয়েছে । এই ছন্দকে উপলব্ধির চেষ্টা না থাকলে যে 
ধরনের পারিবারিক উপন্তাম, হুষ্ট হয় তার নিদর্শন “ম্বর্ণলতা' (১৮৭৪)। আবার 
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এই দ্বন্থকে অবহিত হয়ে যে পারিবারিক উপন্াস হৃষ্ট হত তায় শৈষ্পিক 
সার্থকতার নিদর্শন 'কষ্ণকাস্তের উইল* (১৮৭৮) | 

এই স্তরে বাংল! সামাজিক নাটকের সঙ্গে এ সময়ের বাংল] সামাজিক 
উপন্যাসের পার্থকাটিও অন্তধাবনীয়। সামাজিক স্থিতি ও গতির হবম্বের সার্থক 
প্রতিকৃতি বাংলা সামাজিক নাটকে প্রতিফলিত হয়নি । কারণ বাংল! দেশে 
নবকালের আলোড়ন শেষপর্যন্ত মানসিক স্তরেই সীষাবন্ধ থেকেছে- প্রত্যক্ষ 
বাস্তবযুত্তি পরিগ্রহ করেনি । বিধবাবিবাহ বিধিসঙ্গত হওয়া উচিত কিনা 
এটা বিক্ষুব্ধ সামাজিক বিতর্কের বিষয় হয়েছিল বটে, কিন্তু বিধবাবিবাহ 
বান্তবার্থে কোনে! ব্যাপক সমন্তা সহি করেনি । যেখানে প্রত্যক্ষতা ছিল 
্তিমিত, অথচ নবকালের মালোড়নকে সম্রগ্রভাবে শৈল্পিক সুরে উপলব্ধির 
প্রশ্নটা ছিল মুখ্য সেখানে স্বভাবত উপন্যানই উপযুক্ততর মাধ্যম বলে বিবেচিত 
হয়েছে। যখন বাঙালি মধ্যবিত্ত নবজাগরণের প্রথম তরঙ্গে বিজ্রোছের বন্যাকে 
আমন্ত্রণ জানিয়েছিল তখন নাটকের প্রথম স্থঘোগের সন্ধ্যবহার নানা কারণে 
আমাদের পক্ষে সম্ভব হয়নি । আরঃ যখন বিদ্রোহের প্রথম বন্যাবেগ মন্দীভৃত 
হবার পর সমগ্রকে অনাসক্ত অন্ুধাঁবনের প্রশ্নটি বড় হলে! তখন অনিথার্ধভাবে 
উপন্যাসেরই ডাক পড়ল । প্রথম পধায়ের সামাজিক উপন্যাসে এই চেতনা 
সক্রিয় । 

মমাজদৃষিকে অন্ুলরণ ক'রে এই সময়ে বাঙগবসপ্রধান বাংলা উপন্য'সের 
আবির্ভাব হলো । ইন্্রনাথ বন্দ্যোপাধায় রচিত “কল্পতরূ* (১৮৭৪) এবং যে'গেক্- 
চক্র বস্তুর “মডেল ভগিনী? ( ১৮৮৬ ) এই প্রসঙ্গে উল্লেখষে 'গ্য। 

সমাজের গতিছন্দের সঙ্গে কথাসাহিত্যের সম্পর্কের নিধিড়ত র তুলনা দিতে 
গিয়ে কোনে। বিদেশি সমালোচক হাত এবং দন্তানার সম্পকের কথা তুলেছেন । 
সামাজিক উপন্যাসের ক্ষেত্রে এ তুলন1 অধিকতর প্রযোজ্য । বাংল! সামাজিক 
উপন্যাসের দ্বিতীয় পরায় সম্বন্ধে সমাজচেঙনার পরিধি বিস্তারের কথা অবস্থাই 
ওঠে । ববীন্দ্রনাথের “গোরা” (১৯১০ ) এবং শরত্চন্দের “পল্লীলমাজ' (১৯,২) 
বাংল। সামাজিক উপন্যামের দ্বিতীয় ঘুগের বিশিষ্ট নিদর্শন | এর আগে পর্ধস্ত 
সামাজিক উপন্যাসে নবকালজনিত গন্কি ও স্থিতিব ঘঘদ্থে মধ্যবিত্ত-প্রতিক্রিয়াই 
প্রধান বিষয় ছিল । 'গোব।' থেকে বাংলা উপন্যাস বৃহত্তর সার্মাজিক চেতনার 
ব্যাপকত। লাভ করল। জাতীয় চেতনার বিস্তৃতি এবং জাতীয় আন্দোলনের 
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প্রথম উদ্যোগের মধ্যে ছিল এই সামাজিক চেতনার প্রেরণা । ইংরেজ শানকের 
অনাত্বীয় দানীন্যে ও কালবৈগুণো ক্ষয়িষু সমাজের পতনের সমগ্র স্বরূপ অঙ্কন, 
সংকটের মূল নির্দেশ এই পর্যায়ের উপন্যাসের অন্যতম লক্ষ্য ছিল। পুক্ষার্থের 
নব তাৎপর্য*দ্কানী চরিত্র-পরিকল্পনায় নায়কের দ্বন্দের নতুন প্রকৃতি কল্পিত হলে] । 
একদ্দিকে বিচ্ছিন্নতাকে জয় করার চেষ্টা অন্যর্দিকে দুর্বার প্রতিকূলতার সঙ্গে 
ধংগ্রামের ভিতরে এ যুগের মধ্যবিত্ত নাক এক নতুন আয়তন পেয়েছে। 
অন্যদিকে প্রেমের সামাজিক সমর্থনের বিষয়টিকেও লেখকের৷ পুথক দৃষ্টিতে 
পুনবিচার করেছেন। রবীন্দ্রনাথের “চোখের বালি'তে এর স্যত্রপাত হলেও 
শরতচন্দ্রই এই পুনধিচারের প্রশ্ন বিশেষভাবে উ্।াপন করেন । 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধায়ের “গণদেবতা” (১৯৪২), “পঞ্চগ্রাম” (১৪৪৪) প্রভৃতি 
উপন্যাসে পৃৰোক্ত বৃহ ওর সমাজদ্রষ্টির উত্তরাধিকার বিভ্তৃতভাবে ব্যবন্ৃত হয়েছে। 
গ্রমসমাজের অর্থ পৈতিক বিশ্তাসকে ও তার রূপাস্তরকে তিনি উপন্থাসে ব্যবহার 
করেছেন। অন্যদিকে বনফুল “জঙ্গম” উপন্যাসটির ভিতরে সমকালীন বাঙালি 
নাগরিক সমাজের পূর্ণাবয়র অঙ্কনেৰ চেষ্টা করেন । বিংশ শতাব্দীর তিনের দশক 
থেকেই মার্সবাদ অল্পবিস্তর বাংল] উপন্তাসে ও গল্পে গ্রভাবসম্পাত করে । শ্রেণী- 
সংগ্রাম নিয়ে কোনো উপন্তাস লেখা না! হলেও শ্রমিক ও কৃষক শ্রেণীর প্রতি 
পক্ষপাতমূলক বেশ কিছু উপন্যাস লিখিত হয়েছে । তারাশঙ্করের 'চৈতালী 
ঘৃণি' (১৯৩১) ও মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের শহরতলি” (১৯৪০ ) এ প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । 

ছিতীয় মহাযুদ্ধ ও দু্ডিক্ষের কালে বাংলা সামাজিক উপন্যাসের তৃতীয় যুগের 
সুচন], পরবর্তী সময়ে তার বিকাশ । এই সময়ের নিদারুণ আঘাতে মধ্যবিত্ত তার 
গৌরবময় উজ্জলতা৷ হারাল । তার এতদিনের নীতিবোধ, মূল্যমান নিষ্ঠুর জটি- 
লতায় অদৃশ্য হতে থাকল । হারিয়ে গেল তার উচ্চাভিলাষ । মধ্যবিত্তের বিপর্নতাই 
তখন উপন্তাসের বিষয় হয়ে উঠল। তারাশঙ্করের এমন্বস্তরে' এর ক্ষীণ সুচনা, 
জ্যোতিরিজ্্ নন্দীর “বারে। ঘর এক উঠান? এবং সপ্ডোষকুমার ঘেষের %মামের 
পুতুলে” এই বিপন্নতার বিষয়টি বিশেষভাবে ব্যবহৃত হয়েছে । সমাজের উদাসীন 
শীতলতা, বাক্তির বিচ্ছিন্নতা, একাকিত্ব, বিপন্নতা ও উদ্বেগই অত:পর বাংল) 
সামাজিক উপন্যাশের এক অংশে প্রবল হয়ে উঠ্তেছে। 

মরোজ বন্দোপাধ্যায় 
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স্মৃতিচারণা--দ্র, নেপথ্াবিধান । 
ভ্রান্ঠল্লসশ্রপ্রান্ম শঞ্পন্মতাস্ন : “রূপকথার বাঁজকন্তার নাকি হাসিতে 
মানিক আর কান্নায় মুক্তা ঝরিয়া পড়িত। ইহা হইতে অন্যান করা যায় যে, 
ভাবরূপে হাসি ও কান্নার মধো যে আকাশ-পাতাল পার্থকা, মূলোর দিক দিয়া 
তাহাদের সেরূপ কোন দুশুর বাবধান ছিল না11” (শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ) 
উপন্যাসেও দেখি হাসি-কান্নার গঙ্গা-যমুনা মিলেমিশে অবস্থান করে। নিছক 
হাস্তরম পরিবেশনের জন্য উপন্যাস কমই লেখা হয়েছে১_-এমনকি হাস্য গস 
স্্টির জন্য ধারা খাতিমান, যেমন ফিল্ডিং এবং ডিকেন্স। তারাও নকৃশ৷ জাতীয় 
রচন] ছাড়া পুরোপুরি হাশ্রসপ্রধান উপন্তাস লেখেননি | বদ্ধিমচক্জ্র-ববী্্র- 
নাথ-শরৎচন্দ্রের উপন্তানে কমিক চরিত্র আছে, বিচ্ছিন্নভাবে হান্তারসপূর্ণ দৃশ্থয 
আছে, কিন্তু উপন্যাসে হাস্যরস কখনও প্রাধান্য পায়নি। তুলনায় গৌণ 
লেখকেরা হান্তরসপ্রধান উপন্যাস লিখেছেন, ঘা! শ্রেষ্ঠ উপন্যাসের গৌরব দাবি 
করে না। আসলে হাম্তরস স্থপতি হয় বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গি গ্রহণের ফলে, যাঁকে আমরা 
তির্ধক-দৃষ্টি বলতে পারি। হান্তরসের এক প্রান্তে প্রচ্ছম তিরস্কার, আর এক 
প্রান্তে প্রচ্ছন্ন অশ্রু--মাঝে অনাবিল কৌতৃকেব শ্ুত্র তা । যথার্থ হাস্যরপিক 
আনন্দ-বিষাদের মিশ্রণে একই অঙ্গে হ্বভাবাশ্রয়ী এবং স্বভাবাতিরিক্ত এক জগং 
নির্মাণে সম্গম। 

ইচ্ছার সঙ্গে অবস্থার অনংগতি, উদ্দেশ্যের সঙ্গে উপায়ের অসংগতি, 
কথার সঙ্গে কার্ধের অসংগতি--কৌতুকহান্তের জন্ম দেয়। তবে এখানে একটা 
মাত্রাভেদের প্রশ্ন আছে--“অনংগতি যখন আমাদের মনের অনতিগভীর সরে 
আঘাত করে তখনই আমাদের কৌতুক বৌধ হয়, গভীরতর স্তগে আঘাত 
করিলে আমাদের দুঃখ বোধ হয়।” ( রবীন্দ্রনাথ )। অন্যদিকে কোতৃক- 
হাস্তের প্রকারভেদও অনেক রকম। আমোদের হানি মার কৌতুকের হাসির 
মধ্যে পার্থকা আছে। গজপতি দ্দিগগজ (ছুর্গেশনন্দিনী ) আর মানিকলাল 
(রাজসিংহ ), গিরিজায়! (মুণালিনী ) আর ইন্দিরা--সবগুলি চরিত্রের মধ্যে 
হাঁসির উপাদান থাকলেও তার প্রকাশ প্রত্যেকের গেত্রে স্বতন্ত্। 

হাস্তরসপ্রধান উপন্যাস-রচয়িতার মধ্যে দেখা যায় হুক পর্যবেক্ষণ শক্তিঃ, 
কৌতুক স্গ্টির পিছনে জীবন ও জগৎ সমন্ধে আস্তিক্যবোধ ও এক- 
ধরনের গভীর গম্ভীর জীবনদৃষ্টি, শিল্পের প্রয়োজনে অতিরঞ্জনের আশ্রয় 
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নেওয়া সত্বেও শিল্পীস্থলভ সংযমবোধ, এবং নংকেতময়তা তথা বাঞনাক্থ্টির 
ক্ষমতা । তবে স্থপরিকল্লিত কাহিনীবৃত্তে আগাগোড়। হাশ্তরসের ধার] অস্কু্ন 
রাখা সহজ নয়। হান্যরসপ্রধান উপন্যাম তাই নক্শাধর্মী রচনা--সেখানে 
বিচ্ছিন্ন দৃশ্যের সমাবেশ -স্বতস্ত্রভাবে দৃশ্তগুলি উপভোগ্য, কিন্তু তাদের মধ্যে 
যোগন্থত্র অল্প | অন্যদিকে হাস্যবসপ্রধান উপন্যাসে চরিত্রগুলি অধিকাংশ 
সময়ই সমতলসদৃশ (18 ০11818067)--চরিত্রের একটিমাত্র দ্িকই আমাদের 
দৃষ্টিগোচর হয়--ফলে চরিত্রকে কখনও পূর্ণায়ত বক্তমাংসের নরনারী মনে 
হয় না। তবে মুরারি শীল বা ভীড়ু দত্তের সঙ্গে পান্বাবু ( গোরা) বা নরেন 
মিটার ( শেষের কবিতা) চরিত্রের পার্থক্য আছে। মধ্যযুগে হাস্যরস সৃষ্টির 
গুয়োজনে “াইপ' চরিত্র অপরিহার্ধ বিবেচিত হয়েছে, অধুনা সেই একই 
গ্রয়েজন পিদ্ধ করছে “ইগ্ডিভিজুয়াল টাইপ”। অলভাপ হাক্সলির উপন্যাসের 
চরিত্রের কথা মনে পড়বে। তবে উপন্যাসের চরিত্র আর কমিক চরিত্র এক 
নয়। হালবপপ্রধান উপন্যাস বচযিতার ঝৌঁক কমিক চরিত্রের দিকে । আর 
এইখানেই হাস্তরসপ্রধান উপন্যাসের সীমা বন্ধত1। 

প্রাগাধুনিক বাংলা সাহিত্যে হাম্যরম ছিল মূলত স্থুলতা৷ বা ভাড়ামি মাত্র । 
মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ও অন্ুবাদসাহিত্যে অধিকাংশ সময়েই হাস্তরস শ্লীলতার 
মীম! ছাড়িয়ে গেছে। মধ্যযুগে ষোড়শ শতকে কবিকক্কণ মুকুন্দ চক্রবতা এবং 
অষ্টাদশ শতকে ভারতচন্দ্র যথার্থ হাস্যরস স্থষ্টিতে সমর্থ হন বললে অত্যুক্তি হবে 
না। উনিশ শতকে বাংলাপাহিত্যে প্যারীষ্ঠাদ মিত্র এবং নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্র 
হিউমার জাতীয় হান্তরমের প্রবর্তক | উনিশ শতক অবশ্ঠ মধ্যযুগীয় হাস্থরসের 
স্ুলতাকে সর্বাংশে অতিক্রম করতে পারেনি | দীনবন্ধুব পরে বস্িমচন্দ্র তার 
“কমলাকান্ের দগ্তরে' উতকষ্ট হাস্যরসের নিদর্শন রাখলেন। উনিশ ও বিশ 
শতকে বঙ্ধিমনচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ, শরতচন্দ্রের হাতে বাংল। সাহিত্যের পার্বিক সম্মদ্ধি 
ঘটে। তাদের স্থষ্ট চরিত্রঃ বিঙ্লেষণী মন্তব্য প্রভৃতিতে বসরমিকতার পরিচয় 
পাওয়া গেলেও হাশ্তরসাত্মক উপন্তা বলতে যা বোঝায়, মে ধরনের কোন 
উপন্যার ষ্ারা রচন! করেননি |* কিন্তু ব্তমানে আমাদের আলে'চ্য হাশ্যরসা ত্বক 


* এই ধরনের উপগ্তানে লেখক সমাঞ্জের, বা জীবনের কোন অনংগতি নিয়ে হান্যরস স্থষ্ট 
করেন । নেপথ্যে সমাজসংস্কারের ভূমিকাও থাকে । 
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হাপ্ারসাস্মবক উপস্বাম 


উপন্তান। এই শ্রেণীর রচনায় প্রথমেই দৃষ্টি আকর্ষণ করেন ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধযাক্স" 
€ পঞ্চানন্দ )। বহস্তরপিকত। ছিল তার মজ্জাগত। তার হাশ্তরসাত্মক উপন্তামের 
মধো 'কল্পতরু* (১৮৭৪ )১ “ক্ষুদিরাম” উল্লেখযোগ্য । সাহিতাসম্রাট বঙ্কিমচন্জর 
ত্বার] প্রশংসিত “কল্পতরু' প্রথম ব্যঙ্গমূলক উপন্যাসন্ূপে অভিনন্দিত। অবশ্য 
উপন্যাস হিসাবে খুব একটা সার্থক নয়। এখানকার যে রূমিকতা তার সঙ্গে 
যেন উপন্তালের কাহিনীর যোগ নেই । এবং উপন্তাসের অগ্রগতিতেও বাধা 
স্ষ্টিকারী। অবাস্তর মন্তবা আমাদের হাসির খোরাক যোগায়; কিন্তু উপন্তাদের 
সৌন্দর্য ও সার্থকতার পথে তারা বাক্সেবাবেই বাধা স্ষ্টি করেছে। অবশ্ঠ চবিক্র 
রচনা ও বর্ণনাকুশলতার পরিচয় পাওয়া যায়। মাঝে মাঝে লেখকের মস্তব্য 
বাজের তীব্রতা কাটি সহ্ৃদয় রপলিকতার সাহিল হয়েছে । তার ক্ষেদিরাম” 
উপন্যাঁপে কিছুট। পরিণত মানসিকতার ছাঁপ রয়েছে । এটিকে উপন্যাস ন1 বলে 
লেখকের মত অনুযায়ী “গালগল্প' বলাই ভালে1॥ ঘটন। সন্নিবেশের আকশ্মিকতা, 
স্থল রূসিকতার বাড়াবাঁড়ি, উদ্দেস্তে একনিষ্ঠতার অভাব এই গ্রন্থটির আভিজাত্য 
কষপ্ন করেছে। ব্রাঙ্গধর্ম এবং এঁ ধর্ম প্রবতিত নান! প্রগতিমূলক আন্দোলনকে 
যেন ব্যঙ্গ-বিদ্ধপ করার উদ্দেশ্বে লিখিত । 

ইঞ্খনাথের সুযোগ্য শিষ্য যোগেক্জচন্দ্র বন । তিনি রচনাশক্কিতে মাঝে মাঝে 
ইন্দ্রনাথের কৃতিত্বকে ছাড়িয়ে গেছেন । কাব বাঙ্গ-বিদ্রপ মূলত শিক্ষিত প্রগতি- 
বাদী সমাজ-সংস্কারক ও ম্বদেশহিতৈষী পুরুষ ও নারী চরিত্রকে কেন্দ্র করে। 
তাবু হুষ্ট মডেল ভগিনী” (১৮৮৫), কালাচাদ" (১৮৮৪৯-৯০)১ “চিনিবাল চরিতাম্বত 
(১৮৮৬), শশ্ররাজলক্ষ্রী” (১৯০২), “নেড়া হরিদীস” বাংলা সাহিত্যে বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য । তীর সৃষ্ট ব্যঙ্গ ঘটনাগত নয়, চরিত্রগত। অতিরঞ্জন তার হাশ্খরসের 
একটি উতৎ্প। এবং ক্রটিও বটে। তুচ্ছ বিষয়কে গুরুতর ভাষার প্রলেপ দিয়ে 
এবং লঘু ও হীন চরিত্রকে ছপ্মগ্ভীর বা 2109০ 1)67010 রীতিতে বর্ণনা 
করে তিনি হাস্তরস হুষ্টিতে প্রগ্জাপা হয়েছেন। ঠাবর “মডেল তগিনী” ব্রাহ্ম 
সমাজের প্রতি যে তীক্ষ বিদ্রপের হুল ফুটিয়েছিল, তা৷ তদানীন্তন সময়ে তুমুল 
বিক্ষোভ ও আন্দোলন স্যট্টি করে। ব্যঙ্গ-বিদ্রপের মাঝে উপন্ঠানের লক্ষণ 
বন জায়গাতেই বিপর্যস্ত হয়েছে। চৈতন্তচরিতাম্বতের অন্করণে “চিনিবাস 
চরিতামৃত' নামকরণ করে লেখক ব্যাজস্তির দৃষ্টান্ত স্থাপন করেছেন । সামান্ত- 
তম্ন অবস্থা থেকে চিনিবাসের অভাবনীয় উন্নতি ও রাজা উপাধি প্রাপ্তির 
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'সাহিতাকোষ : কথাসাহিত্য 


কৌতুককর কাহিনী বঙ্ষিম্চন্দ্রের মুচিরামগুড়ের জীবনচরিত'-কে মনে করিয়ে 
দেয়। বইটিতে তথাকথিত রাজনৈতিক নেতাদের প্রতি লেখক বাঙ্গ-বিন্ধপে 
মোচ্চার হয়েছেন । 'শ্রীষ্রাজলক্মী” উপন্যানে খাটি ব্যঙ্গ-বিন্রপের তীব্রতা অন্যান্য 
উপাদানের সংযোজনের জন্য কিছুটা! কম মনে হয়। নানাবিধ বস সঞ্চারের 
জন্য এর আখ্যায়িক1 কিছুটা আকর্ষণীয় । এপ্রশ্রুরাজলক্মী'র মতো বিপুলায়তন 
উপন্তাম অনেক সময়েই পাঠকের ধৈর্ধের পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হতে পারে না। 
ইংরেজি সভ্যতা] ও সংস্কৃতির বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিক্রিয়া ও দেশগ্রীতিযূলক যে 
সাতিত্য বঙ্গিমচন্দ্রকে কেন্দ্র ক'রে গড়ে উঠেছে তার পরিধির মধ্যে যোগেন্- 
চন্দ্রের অবদানকে অস্বীকার কর] যায় না। ধর্ম ভালো ধর্মের ভণ্ডামি বা অন্ধ- 
বিশ্বাস ভালো নয়--এই দিকেও ফোগেন্দ্রচন্দ্র যথেষ্ট দৃষ্টি দিয়েছেন । ফলে “মডেল 
ভগিনী” জাতীয় গ্রন্থ তৎ্ক'লীন সময়ে বাংলা ম।হিতোর একট বিশেষ অভাব 
পূর্ণ করেছে। 

হাশ্তরসের উপন্বীপনায় ভ্রেলোকানাথ বাংল। সাহিতো এক সবজনস্বীকৃত 
নাম। যদিও আজ তার প্রবতিত ধারা বিলুপ্তপ্রায়। উদ্ভট কাহিনী, কিন্ত, 
অন্তুত, প্রাকৃত ও অপ্রাক্কৃতের সংযোগ সাধনে তিনি এক বিচিত্র কৌতুক 
রসের সন্ধান দিয়েছেন। রূপকথার কল্পনাকে মিশিয়ে 1দয়েছেন বাস্তব জীবনের 
সঙ্গে । হাম্যরসাত্মক উপন্যাসের ধারায় তার “কঙ্কাবতী+ (১৮৯২) এক অভিনব 
সংযোজন--একাধাঁরে উপন্য'স, রূপকথা ও বাঙ্গ বচন1। “কঙ্কাবতী আমাদের 
সঙ্গে এক "ম্বসাঁধারণ শিল্পীর সাক্ষাৎ ঘটায়। কস্কাঁবতী+র ছুটি খণ্ড বলা যায়। 
--(১) গাহ্‌স্থ্যজীবনীমূলক। (২) অবাস্তব কল্পনাশ্রিত। ব্যক্তিগত ব' সাম্প্রদায়িক 
আক্রোশ ছাড়াও যে নির্দোষ বাঙ্গ রচন1 করা যায়, কিংবা মিগ্ধ হাস্যরসের 
অবতারণা কর] সম্ভব, 'কঙ্কাবতী” তাবই স্বাক্ষর । শুধু ভ্রেলোক্যপাহিত্যে নয় 
বাংল সাহিতো। “কস্কাবতী' বিশিঞ্তার দাবি রাখে । “কক্কাবতী*র মধ্যেই তার 
পরবর্তী নব রচনার বীঞ্জ নিহছিত। শিশুসাহিত্যের আজবরাজোর গোড়া 
পত্তনেও কঙ্কাবতীর ভূমিকা অনস্বীকার্য । ত্েলোক্যনাথের অবলম্বন সাধুভাষা। 
সংলাপের ভাষাও সাধু। ততসত্বেও কোথাও বক্তব্যের সরমতা বা লঘুতা 
একতিলও কমেনি । “কঙ্কাবতী”তে লেখকের নীতিবাদী মনেরও পরিচয় প।ওয়া 
যায়। তিনি যে মানবধম্মী ছিলেন তারও প্রকাশ ঘটেছে কঙ্কাবতীতে। 

তীর “ফোকলা দিগস্বর” (১৯০*)১/মুক্তামীলা' (১৯০১), ডমরুচরিত' (১৯২৩) 
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হাস্যায়সাস্ক উপন্যান 


হাস্যরসমূলক রচনাধারায় বিশেষ উল্লেখযোগ্য | উত্তট কাহিনীর মধো দিয়ে তিনি 
ঘে চরিআ বিকাশ ঘটিয়েছেন তা আমাদের চমতকৃত করে ॥ বিশেষ করে ডিমরুধর" 
চরিত্র, যা পৃথিবীর ব্যঙ্গসাহছিত্যে এক অপূর্ব হৃষ্টি। সমন অন্যায়, নীচতা, 
স্বার্থপরতা সত্ত্বেও তার নিঃনক্কোচ সত্যভাষণ যা নিজের সম্পর্কে উচ্চারিত ত। 
আমাদের সহানুভূতি আদীয় করে নেয়। 

ডমরুধর চরিজ্র লেখকের উদ্দেশ্ের প্রতীক | ডমকুধর কবিকন্কণের ভাড়ু 
দত্তের উত্তরপুকষ। মে অপমানে লাঞ্ছনাক্গ নিধিকার, স্বার্থসাধনে তৎপর, 
আত্মবিশ্থাসে বলিষ্ঠট। -দে জগতের কাউকে তয় করে ন]। শুধুমাত্র স্ত্রী 
এলোকেশীকেই তার যত ভয়। আর এখানেই কাহিনীর উপভোগাত। বৃদ্ধি 
পেয়েছে । তাকে মানবিক স্তরেও নামিয়ে এনেছে । 

তাঁর “ফোকল। দ্বিগম্থর” “ডমরু চরিত'এর অনেক আগের রচনা । এই 
একমাত্র উপন্যাস যেখানে লেখক কোন নৈতিক উপদেশ দেননি । পাপ ও 
পরিণামের দ্দিকে দৃষ্টি আকর্ষণেও সচেষ্ট হননি। প্রণয় ও কৌতুকের সামঞ্জস্ে 
গঠিত এটি একটি স্থন্দর ঝরঝরে বচন] । 

ব্রেলোক্যনাথ উনবিংশ শতাব্দীর রেনে্সীস-আলো কিত মনের যথার্থ দাবিদার 
ছিলেন । শুধু ঝজ-ব্যর্গ-কৌতুকের জন্য নয়, সমস্ত জাতির নৈতিকমান গঠনে 
তার শিক্ষা এখনও সমান উপযোগী । তিনি সবরকম ভগ্তামি, অন্যায়, অবিচ।র 
দূর করতে চেয়েছেন । সবত্রই তার মানবতাবাদ্দীমশের স্বত:স্ফৃততা লক্ষণীয় 

বাংল। সাহিত্যে হাপ্যরন স্যঠিতে প্রলোকাযনাথের সঙ্ষে আর একজনের নাম 
অবধারিত-্-পরশুরাম বা রাজশেখর বনু! ছুজনের মধ্যে এক আশ মিলও 
লক্ষ্য কর] যায়। শ্রেষ্ঠ হাস্যরসশ্রষ্টাদের মধ্যে তারা] দুজনেই শীর্ষপথানীয়। তবে 
ব্রলোক্যনাথের ব্যঙ্গ অশ্র-ঘেষ! আর পরস্তুবামের ভিরক্কার-খেঁষা । একজন হৃদয় 
দিয়ে আর একজন যুক্তি দিয়ে সংসাঁরকে উপলন্ধি করতে চেয়েছেন । বর্তমান 
প্রণঙ্গে রাজশেখর বন্থুর বিশেষ আলোচনার অবকাশ নেই | কারণ হাস্যরসাত্মক 
উপন্তাসে তার উপস্থিতি আমাদেব দৃষ্টির বাইরে। 

উপন্যাসক্ষেত্রে হীপ্যরনের উপস্থাপনায় কে্দারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় অবশ্যই 
স্মরণীয় । উপন্যাসে হাঁস্যরসিকদের মধ্যে বোধহয় তীর স্থানই সর্বোচ্চে। তার 
বচনায় একটি ঘরোয়া বৈঠকী দিলদবিয়া মেজাজ অনুভব কর] যায়। কৌতুক ও 
কাঁরুণ্যের অপূর্ব মিশ্রণে তিনি জলভরা মেঘের উপর সাতরঙা ইন্দ্রধ্র এক 


৬৫ 


পাতিমাকোষ : কঙাসাহিত] 


বিচিত্র আলোকসম্পাত ঘটিয়েছেন । হাসির প্রবাহে এক বিষাদ বেদনার ঝংকার 
তীর রচনার বিশিষ্ট সম্পদ | €শেষ খেয়া” (১৯২৫ )) “ভাছুড়ী মশাই, (১৯৩১) 
“আই হ্াঞ্জ' (১৯৩৫), *কোগ্ীর ফলাফল" (১৯৪৫) হাস্যরসাঁত্রক উপন্ত'ল হিসাবে 
উল্লেখ্য । এদের মধো “ভাদুড়ী মশাই” ও “কোণ্ীর ফলাফল” তীর প্রতিভার 
বিশিষ্ট তায় বিশেষ প্রশংসনীয় । তাঁর উপন্যাসে হাম্তরসের সঙ্গে চবিত্রবৈ শিষ্টের 
স্থসংগতি বিশেষভাবে লক্ষণীয়। কোথাও কোথাও গ্রাম্যতা দোষ থাকলেও 
হাপ্যরসের প্রবল উচ্ছাসে ত1 ভেসে গেছে। হাঁসি ও কারুণ্যের অদ্ভূত 
সমাবেশে “কোর্ঠীর ফলাফল' এক নতুন মাত্র! লাভ করেছে। এটি তী'র প্রতিভার 
শ্রেষ্ঠ নিদর্শন | নামে উপন্যাস হলেও পূর্ণাঙ্গ উপন্য!সের লক্ষণ এগুলোর মধ্যে 
বিশেষ দেখা যায় না1। আকারে বড় হলেও এব! ছোটগল্পের লক্ষণাক্রাস্ত। 
৪01$০৫০_বিচ্ছিন্ন পরিচ্ছেদের মধ্যে দিয়ে উপন্তাস পরিণতি লাভ করেছে । 
কোথাও কোথাও ইংরেজি ও হিন্দি শব্দের যথেচ্ছ ব্যবহার ও উচ্চারণ- 
বিকতির মধো দিয়ে হাসারসের অবতারণ। করা হয়েছে। 

বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় হাস্যরসকে সাহিত্যের যথার্থ উচ্চতর মার্গে স্থাপন 
করেন । কাহিনী গ্রন্থনার নৈপুণা, রগব্য্গপূর্ণ পরিবেশস্ির দক্ষতা এবং 
কৌতুকরণের প্রাচুর্ধে তার “রাণু” ও বাজেশিবপুরের গণেশ-ঘৌত্নার দলটিকে 
ভোলা অসম্ভব । তার হাস্যরস গল্পের সীমানা ছান্ডিয়ে উপন্যাসকেও খদ্ধ 
কবেছে। এই প্রসঙ্গে "পোনুর চিঠি” (১৩৬১), “কাঞ্চনমূল্য” (১৩৬৩) গ্রন্থ ছুটি 
উল্লেখযোগ্য । অবশ্য এদের যথাযথ উপন্যাস বল] না গেলেও উপন্যাসধর্মী রচনা 
হিসাবে হাস্যরসাঁত্বক রচনার ধারায় বিশেষ ম্মরণযোগ্য । 

সাম্প্রতিককালে হাপ্যরসাত্মক হুজনকর্মে বিরূপাক্ষ বা বীরেন্দ্ররু্ণ ভত্র এবং 
কুমারেশ ঘোষ আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করলেও হাম্থবসিক উপন্যাসশিল্পী হিসাবে 
তারা নিজেদের পরিচিত করতে পারেননি । 

হাস্যরসন্থছিতে শিবরাম চক্রবতী অবশ্যই এক উজ্জ্বল ব্যক্তিত্ব । "বাঁডি থেকে 
প।লিয়ে* হাশ্তরস প্রধান উপন্যাসের ভালো! দৃষ্টান্ত । পরিমণ গোস্বামীর “ছুহ রহস্য 
__ছুই শহরের বইতে ছুটি হান্যরসপ্রধান রহস্ত উপন্ত।স পাঁওয়! যায়। কৌতুকের 
বাতাবরণ সৃষ্টিতে সপ্তীব চট্টোপাধ্যায় ইদানীংকালের এক আকর্ধণীয় নাম। তবে 
যুগে প্রয়োজনে সব কিছুর যেমন পরিবর্তন ঘটে তেমনি উপন্তাসের রূপ ও 
স্ববূপেও পরিবর্তন ঘটেছে । তাই সন্ভীবের হাম্তরধের মধ্যে একটা জ্বালাও 
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হাহ্রসাক্মক উপভ্যাল 


অনুভব করা যায়। কী হওয়া উচিত আর কিসের ভান আমরা! কবঝছি- 
কিংবা আমরা কোথায় চলেছি আর কিভাবে চলেছি এই ছআত্মবিঙ্লেষণের 
মদো, হাস্তরপের উৎস বারেবাবেই তার লেখনীতে আত্মপ্রকাশ করেছে । 
বিংশ শতাব্দীর এই অস্তিম লগ্নে শ্রাস্ত-ক্লান্ত-ক্ষতবিক্ষত ও জটিল আত্মকেন্দ্রিক 
মানসিকতায় হাস্যরসের অভাব বড়ো বেশি চোখে পড়ে। এই শতাব্দীর 
শক্তিশলী লেখক সপ্তীবের উপন্যামপাঠকরা জানেন যে তার হাশ্তরসের 
মধো এক গভীর বিষগ্নতা লুকিয়ে আছে । সঙ্জীবের হাস্যরসাত্মক উপন্তাশ তাই 
আমাধের হাসা, কাদায়, ভাবায়। 

বর্তমানে হাশ্তরুপাত্ক উপন্তাসের অভাবে উপন্্যাস-কৃতির এক ভিন্ন চরিজ্ঞ 
সষ্ট্ি হতে চলেছে। ব্যঙ্গের জন্য, হাস্যকৌতুক স্থষ্টির জন্য যে অকুল পরিবেশ 
প্রয়োজন তার আজ একান্ত অভাব। জীবন ও জীবিকার দাবী মেটাতে 


মেটাতেই আমরা ক্লান্ত । হাসারসহ্ঙির অবকাঁশ কোথায়? 
মানু জানা 


